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Os Olhos do Farol

um filme de Pedro Serrazina

Potencialmente o meu préximo filme, a ser feito em co-producéao

entre Porto e Londres. Conta a estéria de uma rapariga e do seu
pai, que vivem isolados numa ilha. E o mar que os une; justifica o
dia a dia do pai como faroleiro, e brinca com a filha, traz-lhe objec-
tos com os quais ela decora o seu universo, e simultaneamente
desvenda pistas de um passado ha muito esquecido.

0s Olhos do Farol tera uma técnica mista:

animacdao tradicional com personagens desenhados, e cenarios
compostos em computador, combinando o desenho na definicao
dos espacos e a imagem real (mar e céu), tudo texturizado de um
modo uniforme.

0s Olhos do Farol tém neste momento 12 minutos em
Animatic e esperam entrar em producdo muito brevemente.




sexta 12.04 22:00 |

FRAGMENTOS DE SAL de Cristina Teixeira, #, Betacam SP, anim., 2000 | |

A MENINA DOS MEUS OLHOS de Isabel Rosa, Fic., 257, 35 mm, 2001

0 DECIMO PUNHAL de Vitor Moreira, Fic., 24°, 35 mm, 2001

A MARGEM de Jo3o Carrilho, Fic., 12°, 35mm, 2001 i

sabado 13.04 22900 |

TAXI de Isabel Aboim, Ani., 7737 ", Betacam, 2001 ‘ i

POR ENCANTO - NOTAS DE OUTONO de Carmen Castello—Branco% Fic., 580", 35mm, 2001

VENUS VELVET de Jorge Cramez, Fic., 16, 35mm, 2001

MASCARAS/MASKEN de Eduardo Condorcet, Fic., 30", Betacam, 2001 (ante -eskreia)
I

domingo 14.04 22:00 |

COISAS & LOICAS de Sandra Santos, Ani., 550", Betacam, 2001

FIRIPE BEREBERU de Francisco Villa-Lobos, Fic., 18, Betacam, 1999

|
1
FOTOCUIC de Arlindo Horta, Fic., 24", Betacam, 2000 i
I
A BIBLIA NA ARTE de Paulo d’Alva, Ani., 8", Betacam SP, 2001 i

0 NUMERO QUE MARCOU NAO SE ENCONTRA ATRIBUIDO de Antgénio [Luarte, Fic., 23", Betacam, 2001 (ante-estreia)

sexta 19.04 22:00

CAIXA NEGRA de Nuno Amorim, 13-, Betacam Digital, Ani., 2000

0 FUNERAL de Jorge Anténio, Fic., 187, 16mm, 1992

LA REINE DU C0Q-A-L'ANE de Jeanne Waltz, Fic., 12°, 35mm, 1999

VERDADE OU CONSEQUENCIA/FLASCHENDREHEN de Eduardo Clondoqcet, Fic., 15", Betacam, 2000

QUE TENHAS TUDB 0 QUE DESEJAS de Pedro Caldas, Fic., 12", 35mn}, 2001

sabado 20.04 22:00

INTERSTICIOS de Marina Graca, Ani., 537", 35mm, 2001

NO STANDING EXCEPT WIND de Rita Figueiredo, Fic., 9730", 16mm, poo1

L

31de Miguel Gomes, Fic., 277, 35mm, 2002 (ante-estreia)

ACORDAR de Tiago Guedes e Frederico Serra, Fic., 28", 35mm, 2001




No ano em que a Videoteca da Camara Municipal de Lisboa cumpre 10 anos de actividade, € justo
reconhecer — pelo menos — o esforco que temos feito no sentido de contribuir para que a producéo
de autores portugueses em geral, e a dos mais jovens em particular, tenha ndo s6 maior exposicao
plblica como acima de tudo demonstre a vitalidade que Lhe permita conquistar o espaco que lhe é devido.
Quando a Videoteca abriu as suas portas, em 1992, o
Festival de Vila do Conde ainda néo tinha nascido; a pro-
°® ducdo de curtas metragens portuguesas era nessa altura
0 que todos sabemos; o panorama do video nacional era
Um a Vl de 0 te ca no minimo insipiente; e quanto a Mostras
e Festivais de “curtas”, de video ou de ambos, também

em crescente 0CasoO ..
e que definha ? E evidente que nao foi a Videoteca — de todo — que

veio alterar esse panorama quase desolador que tornava
bem actual um antigo desabafo do Fernando Lopes:
“Um Pafs que nao tem Imagem, é um Pais que nao
sevé!”. Eevidente que quem alterou esse panorama foram as pessoas, bem como a militancia e o entu-
siasmo com que cada uma se empenhou nessa ja muito
assinaldvel transformacao. Nds, na Videoteca, limitdmo-nos a dar o melhor do nosso esforgo.
Um esforco felizmente reconhecido por quem conhece o trabalho que a Videoteca tem vindo
a desenvolver durante estes 10 anos, discretamente e sem ansias de visibilidade. Nao o reconhecera,
talvez, quem desconhece esse trabalho, como foi o caso de um ilustre Critico da nossa Imprensa que ndo
hesitou afirmar num prestigiado didrio que a Videoteca esta em crescente ocaso, e a definhar!
Estard de facto em crescente ocaso e a definhar um Servico da Camara Municipal de Lisboa que teve,
por exemplo, capacidade para criar e desenvolver um Ncleo de Produgdo Audiovisual que tem
concretizado muitos documentarios culturais sobre temas e pessoas relacionados com Lishoa e até com
a nossa Histoéria e a nossa Cultura, como € por exemplo o caso do documentdrio sobre o poeta José
Gomes Ferreira, exibido no programa Artes & Letras da RTP-2 ou o documentdrio sobre o centenario
do Carro Eléctrico de Lisboa, ha poucas semanas estreado no Forum Lishoa?
Estard de facto em crescente ocaso um Servico Municipal que, além destes, realizou dezenas de outros
documentarios, como por exemplo sobre Irene Lishoa, Pedro Tamen, Bordalo Pinheiro, Jodo Abel Manta,
Aristides de Sousa Mendes, Santo Anténio de Lisboa, Fernando Fonseca, a Central Tejo, bem como
centenas de videos de caracteristicas informativas e “spots” para televisao divulgando eventos culturais?
Estard de facto em crescente ocaso um Servico que, para além de produzir e realizar os seus préprios
documentdrios, apoia a producdo de outros, como foi por exemplo o caso de Dez Grdozinhos de Terra
(uma série de 4 episddios de 50 minutos cada, sobre a musica e as gentes de Cabo Verde, exibida
no Canal Muzzik e, mais recentemente, na RTP-2) ou Com Quase Nada, também ja exibido na TV-2?
Estard de facto em crescente ocaso um Servico que continua a organizar, ha ja varios anos, uma Mostra
de Video Portugués, caracterizada por uma 6bvia determinacao em contribuir para a divulgacao
da producdo video nacional, revelando novos autores ao lado dos nomes mais consagrados
ou espreitando novas tendéncias a par das narrativas mais tradicionais, norteada pelo mesmo conceito
democratico exercido através de um modelo nao competitivo e por isso rigorosamente livre dos



constrangimentos que inevitavelmente resultam de pré-seleccdes, prémios, modas ou mesmo gostos pessoais,
apoiando depois a sua itinerancia pelo Pais, como Aveiro, Santarém, Mértola, por exemplo?

Estard de facto em crescente ocaso um Servico que, entre tantas outras iniciativas, organizou uma ampla Mostra
de Curtas Metragens Portuguesas em Paris, que levou a cabo uma retrospectiva sobre

As Mulheres no Cinema Portugués, que promoveu o ciclo Topor no Cinema, que organizou diversas Mostras
Monogridficas (desde Rui Simdes a Edgar Péra, por exemplo) passando pela apresentagdo, com

a presenca do autor, da obra completa de Zbig Rybczynski?

Estard de facto em crescente ocaso um Servico cujo Nicleo de Producao, para além de produzir os seus préprios
projectos, apoia ainda a producdo de videos propostos por Jovens e por Escolas, apoiando até a producao

de algumas primeiras obras?

Estard de facto em crescente ocaso um Servico que tem organizado centenas de Ciclos Temdticos dirigidos aos
Jovens e Criancas das Escolas de Lishoa, no mais das vezes acompanhados de accdes de Animacao Cultural através
das quais procuramos sensibilizar os mais pequenos para a “arte das imagens em movimento”?

Estard de facto em crescente ocaso um Servico que promove regularmente sessdes para grupos de idosos,

que escolhem os filmes que querem ver em cada sessdo e os apreciam e tantas vezes debatem depois

em conjunto? Estara de facto em crescente ocaso um Servico onde tudo o que acima deixei referido como exemplo
é tdo somente parte da actividade que a Videoteca Municipal desenvolve, para além, ainda, de um funcionamento
diario e ininterrupto entre as 10h00 e as 18h00, completamente gratuito, ja utilizado e fruido por mais

de 650.000 pessoas?

Finalmente: estara de facto em crescente ocaso e a definhar um Servico Municipal que organiza anualmente esta
Mostra de Curtas Metragens na qual procuramos exibir todas as curtas produzidas em Portugal ao longo de cada
ano? Ou serd que por acaso desta vez vamos ser criticados pela decisdo de apresentar producdes em video ao lado
das produzidas em pelicula?

A Videoteca faz 10 anos. Mas ndo € isso que neste momento mais nos entusiasma e motiva. O que mais nos
entusiasma € saber que a estes 10 anos mais 10 se irdo seguir. Com a mesma vontade, com a mesma militancia,
com o mesmo entusiasmo.

Anténio Cunha
Director da Videoteca Municipal de Lisboa
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Tiago Guedes

realizador



EDITORIAL

Alguns detalhes

desta 1v edi¢do

A exibicao de curtas-metragens de ficgdo [profissionais] produzidas recentemente em suporte video.

A exibicao do “Funeral”, de Jorge Anténio, um filme produzido em 1992.

A exibicao de dois filmes produzidos e rodados na Alemanha por Eduardo Condorcet [versao legendada].

A exibicao de um filme rodado em Nova Iorque por Rita Figueiredo [versao original].

A exibicao do pendltimo filme de Jeanne Waltz, rodado na Suica [versao original].

A ante-estreia dos filmes: 31, de Miguel Gomes (35mm), MASCARAS, de Eduardo Condorcet (Betacam)

e “0 NUMERO QUE MARCOU NAO SE ENCONTRA ATRIBUIDO”, de Anténio Duarte (Betacam).

A exibicao pela primeira vez em Lisboa dos filmes [em 35mm e 16mm] ACORDAR, de Tiago Guedes e Frederico Serra,
0 DECIMO PUNHAL, de Vitor Moreira, INTERSTICIOS, de Marina Graca, NO STANDING EXCEPT WIND, de Rita Figueiredo
e dos filmes [em suporte video] A BIBLIA NA ARTE, de Paulo d“Alva, COISAS&LOICAS, de Sandra Santos, FIRIPE
BERUBERU, de Francisco Villa-Lobos, FOTOCUIC, de Arlindo Horta.

Colaboram neste “catalogo revista niimero excepcional” Ana Bolema, Abi Feijé, Celso Junior, Cristina Pinto, Daniel
Blaufuks, Edgar Pera, Eugénia Mota, Francisco Camacho, Gongalo Praga, Heitor Fonseca, Isabel Colher, Jorge
Anténio,

José Miguel Ribeiro, Leonardo Simdes, Luis Fonseca, Manuel Ferreira Chaves, Manuela Serra, Maria Jodo Cruz;
Miguel Seabra Lopes, Nuno Tudela, Paulo Cambraia, Pedro Caldas, Pedro Castro Silva, Pedro Serrazina,

Regina Pessoa, Rui Pocas, Sofia, Sofia Pereira, Tiago Guedes e Vitor Joaquim.

Agradeco a todos e... boa diversédo!
Ilda Castro
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POI'qU_B é que nao falamos de curtas-metragens
quando falamos do primeiros filmes de Griffith? Quando

pensamos em Buster Keaton a fugir
montanha abaixo das suas noivas ou
em Chaplin nas trincheiras pensa-
mos que sao curtas-metragens? Ou
o pequeno-almoco do bébé, os ope-
rarios a sair da fabrica Lumiére, a
cabeca daquele senhor barbudo a
inchar exageradamente em cima da
mesa? Dizemos que sdao curtas-me-
tragens ou dizemos que sdo filmes?q
Pergunto-me quem é que primeiro
utilizou o nome "curta-metragem"

para definir estes filmes, curtos na duracdo mas que
por vezes contém em si todo o cinema.q Acho que nao
gosto deste nome. Parece-me um nome burocrdtico,

destinado a preencher formuldrios.
vavelmente um nome adequado a estes tempos de gos-

PORQUE E
QUE NAO
FALAMOS...

Luis Fonseca

realizador e dramaturgo

Mas é pro-

tos burocrdticos e certinhos no qual
estes filmes s6 tém hipdteses de ser
vistos em festivais ou mostras de
curtas-metragens — como esta e ain-
da bem; ao menos isso — como car-
toes de visita de realizadores que
querem é passar a fazer "longas".
Mas felizmente continuam a ser fil-
mes, antes de serem "curtas-metra-
gens". E é bom que continuem a e-
xistir, porque talvez um dia neles
surja algo tdo simples e importante

como o olhar de Lillian Gish ou um comboio a entrar
numa gare.J E talvez uma esperanca va, mas é uma
esperanca em todo o caso.
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NO ano passado perguntaram-me o que pensava
sobre a “geracdo curtas”, os novos realizadores de cur-
tas metragens em Portugal .l A “geracdo curtas”, na mi-
nha opinido, ndo existe. Nao é uma categoria como o
neo-realismo italiano ou a nouvelle-vague francesa. O
que junta estes realizadores ndo é um estilo ou sequer a
idade, mas uma vontade de fazer fil-

metragens sdo primeiras obras e ndo sio nem melhores
nem piores do que primeiros filmes noutros paises. O
talento existe. Filmar é como fotografar. Quanto mais
fotografo, mais seguro me sinto. Mas em Portugal néo se
aprende no anonimato das escolas, mas na practica e em
publico. Existem poucos espacos intermédios, alterna-
tivos, laboratérios de experimenta-

mes num pais em que o cinema tem
pouca tradicio e quase nenhuma
credibilidade. Produzem-se mais
curtas, assim como longas, quando
ha mais dinheiro. A vontade politica,
numa arte dispendiosa como o cine-
ma, é essencial. Assim como o é uma

FAST
FORWARD

¢do e de discussdo. As curtas-metra-
gens assumiram, em parte, esse pa-
pel. Mas ndo chegam e ndo sdo espa-
cos fisicos. E sdo necessarias ainda
mais. S6 um aumento da producao
garante um aumento de qualidade.q
Somos todos responsaveis, profissi-

critica inteligente, capaz de apontar
defeitos, mas também virtudes. Uma

Daniel Blaufuks

fotégrafo e realizador

onais, amadores, politicos, criticos e
publico. H4 que acarinhar, respeitar

critica serena, imparcial, com um
entendimento justo da situacdo e que
ndo se limite a escrever banalidades. Tanto a critica eu-
férica como a critica ndo construtiva sido, para além de
muitas vezes injustas, contra-producentes.J Nao é facil
filmar em Portugal. Faltam argumentistas, actores,
montadores, realizadores com experiéncia. Os encoraja-
mentos sdo escassos, os orcamentos reduzidos, a dis-
tribui¢cdo quase inexistente.q Na sua maioria, as curtas-

e compreender. Alargar os horizon-
tes. Dar espaco para os artistas cres-
cerem. Esquecer as falsas concorréncias e perceber que,
antes de mais, é preciso coragem e muita persistencia
para se fazer seja o que for neste pais.J Em contraparti-
da, a inexistente “geracdo curtas” deve gastar pelicula
apenas quando tem algo para dizer, algo que valha a
pena ser dito. E entdo sim, que o diga com a melhor voz
possivel.



Regina Pessoa

Realizadora
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Nao sei como surgiu a ideia de fazer curtas, nem
se é um género interessante de cinema. Lembro-me que
na escola de cinema sé podiamos fazer curtas.q Fazer

uma curta é diferente de fazer uma
longa, quem faz uma curta ndo tem
de fazer forcosamente uma longa.q
Se perguntarmos a um técnico de ci-
nema, ele dird que fazer uma curta
é exactamente o mesmo que fazer
uma longa. O "peso" da cAmara é o
mesmo, levanta-se para trabalhar a
mesma hora e as horas de trabalho
sao as mesmas. Se nao estiver aten-
to a producdo, corre o risco de fazer
horas extraordinarias sem ser pa-

g0.q Para um realizador pode ser o primeiro trabalho e
finalmente a oportunidade de fazer cinema por isso é
um grande momento. Se ja ndo for o primeiro filme, di-

CURTAS
E CURTO

Leonardo Simoes

Director de fotografia e produtor

ra que estd farto de curtas, quer fazer uma longa. Um sada assim.

produtor diz que se ganha menos dinheiro e por isso
tudo tem de ser mais barato.q Para um actor o papel é
sempre pequeno, ndo tem possibilidade de desenvolver

uma grande personagem.j O distri-
buidor, nem quer ouvir falar em cur-
tas porque ddo o mesmo trabalho a
promover que uma longa e nao se
ganha tanto.q Um exibidor dird que
o espectador ndo paga bilhete para
ver curtas. Se a sessdo de cinema ti-
ver uma curta antes, fica muito lon-
ga e a receita é a mesma. Mas pode
ter 8 minutos de apresentacoes mais
um ou dois anuncios comerciais.q
Para todas estas pessoas uma curta

pode ser também uma ocasido de trabalhar e fazer pe-
lo filme de um amigo e contribuir para que ele se torne
realizador. E muito triste uma curta-metragem ser pen-
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O tamanho ndo interessal!{ Na categoria das
Grandes Mentiras do Mundo, esta recebe cinco estrelas
e meia!f O tamanho interessa... e muito! E o tamanho
até pode ser, sim senhor, sinénimo de qualidade!q Por-
que nao? Ou sera que tudo o que nao é enoooooorme 6
forcosamente mau?!q E que se no sexo, é justo achar
que as curtas sdo para esconder e, sobretudo, evitar, ja
no cinema nao ha nenhuma razao valida para haver tan-
ta vergonha e acanhamento. (A ndo ser que, além de pe-
quenina, a coisa seja mesmo um desagraddvel desperdi-
cio de celuldide.) fAs curtas rara-

melhorar o género, de desenvolver, de experimentar, de
procurar novos caminhos. As curtas ndo se discutem.
Sao curtas... e pronto! coitadas!] E todos temos culpas
no cartério. Nao hd inocentes. Sobretudo nés, especta-
dores, somos culpados por nos arrastamos para as sa-
las de cinema, em pose de bom samaritano, para a-
plaudir os pobrezinhos e dar uma méaozinha aos des-
gracadinhos. Tambhém ndo temos coragem de exigir
mais qualidade, mais quantidade e, por favor, uma
melhor estratégia de producgdo, distribuicdo e exibi-
¢ao!q Exibimos o slogan “Ai, que mal

mente se mostram. Ficam escondi-
das como se fossem filhos mal-ama-
nhados, rejeitados pela sociedade,
cuja tlnica esperanca de compreen-
sdo e apoio reside numa ou outra ac-
¢ao de solidariedade com nome pom-
poso tipo “mostra”, “ciclo” ou “festi-

TAMANHO
E ATITUDE

que o cinema estd em Portugal” mas
ndo pegamos por ponta nenhuma.
Estamos de megafone em punho mas
passamos a bola da accdo concreta a
outro. E o outro estd-se a borrifar!q
E certo que as coisas estio bem me-
lhores. Mas ainda nao estdo bem. Al-

val”. Ninguém as quer! Sao restos de
coleccdo, nem sequer tém direito a

Maria Joao Cruz

guionista

gumas batalhas foram ganhas mas
avancou-se muito pouco no terreno.
Ainda estd tudo com medo de sair

figurar no novo catdlogo. Vendem-se
a cem em época de saldo.q As curtas
nunca se assumem. E quando se assumem é em voz
baixinha, protegidas por desculpas Modelo A: “surgiu
esta oportunidade...” “ndo se arranjou subsidio para a
longa”...“tem de se comecar por algum lado...”.q Os
filmes tamanho mini sdo sempre vistos como obra de
segunda linha, manobra de recurso para nao se ficar pa-
rado ou, na melhor das hip6teses, como estdgio nao re-
munerado para o grande projecto que, um dia destes,
conseguird sair da gaveta. JE a curta é sempre uma
coisa que quer crescer, que tem vergonha de ter nascido
e que, no fundo, o que gostava mesmo era de ser longa,
muito longa metragem. Nao hd vontade de continuar e

das trincheiras. O moral das tropas
continua em baixo.q Se calhar é tudo uma questdao de
atitude, de ndo ter medo nem embaraco das curtas. E
preciso apostar, sem ter medo de perder. Acreditar que
ser curta, nio é defeito! E feitio, é virtude... é estilo!q E
por falar em estilo e atitude, a Mary Quant ganhou a vida
a fazer curtas. Se calhar, inventou-as por falta de pano.
De certeza que ndo as inventou por medo de se aventu-
rar na dificil tarefa de criar uma saia comprida. Arriscou
e conseguiu que a sua obra fosse estrela de coleccdo.ql
Como? Atitude. Nunca receou as coisas pequeninas. A
Unica coisa de que teve mesmo medo foi das... vistas
curtas.
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José Miguel Ribeiro

Realizador



DIVAGACAO#]. O que significa falar de curtas

metragens? Obviamente, de imagens animadas cujo
tempo de duracdo nao ultrapassa os cinquenta minutos
e em média se caracteriza por uma duracdo entre os
cinco e os vinte minutos. Ou serd entre os sete e os vinte
e cinco? H4 quem diga que uma boa curta deve ter
entre nove e doze minutos.J Na realidade, ha um festi-
val de curtas que se chama do Minuto. Neste caso, cur-
tas até um minuto. Portanto, um pouco menos do que
as estatisticas indicam como média de producéo.
DIVAGACAO#2 Consideremos agora o nosso rectanguloz-
inho chamado Portugal. Como ponto de partida, con-
vem nunca nos esquecermos do velho ditado: rectingu-
lo onde ndo ha pao, todos ralham e ninguém tem ra-
z20.9 Assim, da mesma forma que Deus criou o homem
a sua imagem (para os crentes), também as curtas fo-
ram criadas a imagem das longas. Que é como quem
diz, a sua sombra. E como em tudo, houve os que se
souberam libertar e os se quiseram deixar seduzir. Na
realidade, o grande desejo ndo era

nante e nesse sentido, a principal promotora de um
permanente impasse.J Muito simplesmente, porque a
esséncia e forma das curtas nada tem que vér com a
esséncia e forma das longas.J Uma curta, pode viver de
um pequeno nada.q Eu ndo explico. { As curtas ndo
precisam de viver neste mundo de significacdes. DIVA-
GACAO#4 Numa altura em que toda a gente se bate por
um miseravel subsidio, a salvagdo das curtas — a seme-
lhanca das longas- poderd pois residir num outro ponto
que ndo o puramente financeiro, isto €, nas novas tec-
nologias de registo, edicdo e processamento, e suportes
associados (dat, mini-dv, Pro-Tools, Premiere, Director,
Vegas, video, etc. etc.). {Diria mesmo que a propria so-
brevivéncia do actual cinema terda que passar inevita-
velmente por um redimensionamento dos projectos, e
por um movimento do tipo regresso as origens.q Por
mais que se odeie o projecto Dogma 95, a verdade é que
ele veio questionar (para os que conhecem os seus prin-
cipios — pesquisar Dogma 95 na net) de uma forma mui-
to clara e objectiva a problematica

ser seduzido mas poder seduzir.
Surge o conceito de investimento.
Investimento na proximidade, inves-
timento nas cartas de aprecgo, enfim,
vem nos manuais: investimento no
subsidio. Diria deste fenémeno que

o criador com “c” pequeno, em vez

CURTAS,
CURTAS

do relacionamento do criador com o
produtor (financiador ou néo). Ao
recusar meios de producao que pos-
sam por em causa objectivos funda-
mentais, por mais dispares que-pos-
sam parecer, o projecto Dogma 95
ergue uma bandeira em territério

da libertacdo, procura antes a pri-
sao.q Na verdade, aquilo que parece

Vitor Joaquim

Compositor e realizador

inimigo quando ndo seja, pela sua
propria determinacdo. E a sua prin-

uma bhencdo (quando o juri estd de
feicdo) acaba por se transformar
numa maldicdo. (e ultimamente, parece que tudo acaba

Que levante a voz o primeiro a quem sobrou dinheiro
numa produc¢do. Diria mais, o primeiro que ndo tenha
enterrado um tostdo (no singular para voltar a rimar) e
esmolado uns favores a actores, técnicos e outros que
mais.J Pergunto: para qué? Vender hoje o ci para ama-
nha ter umas cuecas que o protejam. Triste destino! DI-
VAGACAO#3 Mal entendidos e equivocos.f Quando al-
guém pensa em fazer uma curta em Portugal, em regra
o seu grande objectivo é poder vir a fazer uma longa
metragem. O erro é base e pior do que isso, vai-se am-
pliando. A curta funciona como uma zona de pré-aque-
cimento que antecede a (eterna) expectativa da atribui-
¢do de um apoio a uma longa metragem. Aposta-se pri-
meiro na experiéncia menos dispendiosa e como o juri
é rotativo e em geral gasto e cansado, a coisa um dia a-
caba por dar frutos. Sendo que de tanto esperar, o fruto
apodrece.q Ora bem, esta realidade por mais que a
queiramos ignorar, acaba por ser a realidade domi-

cipal virtude reside mais no exemp-
lo (a repetir ou melhorar) do que
nos filmes resultantes (acabados e inalterdveis).q Per-
gunto: ndo poderiam as curtas em Portugal usar o mes-
mo sistema operativo? Fazer o resultado da obra de-
pender mais do talento do que duma eventual possibi-
lidade de existéncia através de uma hipotética e ridicu-
la atribui¢do financeira que afinal ndo vai dar para
nada?q Recriando uma expressao vulgar: — esta merda,
afinal ndo dd nem para fazer metade do filme como
deve ser! E anddmos nés a trabalhar nisto durante dois
anos!... APELO#1 V4 la rapazes, ndo esperem que o0 po-
der vos ajude. O poder s6 estd por perto porque quer
sentir o cheiro da vossa pele perfumada e jovem en-
quanto lhes editam frame a frame os planos mal capta-
dos, as cenas mal dirigidas e os textos literdrios impos-
siveis de dizer por um humano sébrio. Velhos sdo os
tempos das tertilias interminaveis, do fotograma e da
fita cola amarelada pela falta de uso. Alguém sabe o
que é um fotograma? CERTEZA #1 Quero ir ao cinema e
esta-se a fazer tarde, por isso vou ter de acabar. E vou
mesmo.
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E consensual fixar a data do inicio do Cinema em 28
de Dezembro de 1895 com os irmaos Lumiere e a apre-
sentacdo comercial dos seus filmes no Grand Café, Bou-
levard des Capucines, Paris.q No caso portugués o ini-
cio do Cinema é creditado a Aurélio Paz dos Reis que em
Setembro de 1896 rodou a “Saida do pessoal operdrio
da Fébrica Confianca”.q E consensual fixar a data do
inicio do Cinema de Animacdo em 28 de Outubro de
1892 com o Teatro Optico de Emile Reynaud no Museu
Grevin, Paris.q E no caso portugués? JInvestigacoes re-
centes levaram a reconstrucdo de O Pesadelo de
Antonio Maria de Joaquim Guerrei-

Tempos conturbados... No filme de Joaquim Guerreiro
“0 proletariado reclama e ndés tambem... Pum... Pum...
Vae tudo raso”.q Surpreendentemente, os 159 desenhos
originais sobreviveram até aos nossos dias, intactos e
em muito bom estado, constituindo o mais antigo mate-
rial original que se conhece relacionado com o Cinema
Portugués de Animacdo. Fazem hoje parte da Colecgao
Ricon Peres. Do filme, no entanto, ndo se conhece qual-
quer metragem.q A existéncia de um filme de 1923 era
conhecida ja hd bastante tempo, através de referéncias
na imprensa escrita da época. Mas a relacdo entre essas
noticias e os desenhos da coleccao

ro. Anunciado como sendo o primei-
ro filme de animacdo portugués, es-
treou como “sketch” durante a peca
de Teatro de Revista “Tiro ao Alvo”
no Eden-Teatro em Lisboa em... Ja-
neiro de 1923!q Desenhado a tinta
preta sobre papel branco, caricatu-

CURTAS DE ANIMACAO
PORTUGUESAS:
TUDO COMECOU COM

“O PESADELO”
(QUE DURA ATE HOJE...)

Ricon Peres foi recentemente esta-
belecida por Anténio Gaio, director
do Cinanima, no seu livro langado
em 2001 dedicado a histéria do Ci-
nema Portugués de Animacdo. JA
reconstrugdo digital do filme, base-
ada nos desenhos originais e nas a-

riza Antonio Maria da Silva (1872-
1950), ministro da 1.* Republica que
“(...) depois de uma conferencia com

Paulo Cambraia

Produtor de cinema de animacgao

notacoes inscritas nesses mesmos
desenhos, ficou a cargo de Paulo

os collegas sobre carestia da vida,

ensino religioso e outras coisas graves, resolve descan-
car até amanha”. No caminho para casa interpela um
GNR: “Com que entdo, ndo cassaste por ahi nenhuma
bomba? Nem ao menos um bolshivista?”.q Estava-se
em 1923. Em Agosto de 1922 uma greve geral contra a
carestia de vida e o rebentamento de petardos tinha le-
vado a declaracdo do estado de sitio em Lisboa e arre-
dores, durante 15 dias, com suspencao dos direitos
constitucionais. Em Dezembro de 1922 tinha surgido a
URSS. Em Fevereiro de 1923 iniciou-se um movimento
nacional contra o aumento do preco do pdo. Em Lisbhoa
deflagraram algumas bombas como protesto contra a
alteracdo do hordrio de trabalho dos metaltrgicos.

Cambraia (Megatoon). Foram recri-
ados intertitulos ao estilo da época,
baseados em 8 legendas manuscritas que acompanham
os desenhos. No entanto, provavelmente estas legendas
nao faziam parte do filme original e eram, isso sim, di-
tas por um actor em palco. Recorde-se que se estava em
pleno cinema mudo...q Nao se sabe como foi feito o a-
companhamento musical do filme. Com a colaboracao
de Fernando Rocha (AuraStudio), criou-se um acom-
panhamento musical ao sabor da época: o maestro An-
tonio Vitorino de Almeida executou um improviso ao pi-
ano.q O resultado final foi apresentado em Espinho a 10
de Novembro de 2001, durante o Cinanima.E caso para
dizer que tudo comecou com “O Pesadelo”, e que dura
até hoje...



0 Pesadelo 1923



apresentacao breve.

pretendo assistir as emocdes no seu
nivel primario, concretiza-las
exactamente como foram vistas pela
primeira vez na minha camara escura
particular, conservando-lhes o sentido
inicial, o aspecto rude das primeiras
construcoes. associo a estrutura
ideoldgica a um concerto de musica,
Improvisada que e reglstado em disco
e nunca mais sera 1nterpreta,da, nem
gravada, e em que o apelo € feito nao
a rectificacao mas a propria memoria.
» Ppretendo, com a materializacao destas
folhas de papel em filme, negar

O processo de crescimento, negar

a pressao tresloucada a que somos
sujeitos diariamente para evoluirmos,
para crescermos. ha dez anos atras
ainda tinha menos possibilidades

de fazer filmes do que tenho hoje

e portanto sao dias e dias acumulados
que tenho para recuperar. se o filme
vier a existir ficarei feliz se o resulta-
do se revelar imaturo, adolescente

e, principalmente, emocional.

na minha opiniao existe enquanto
objecto rock em que o refrao foleiro
me comove.

miguel seabra lopes



apresenta

35 mm, cor, 27’, dolby

visto n.2 00000000

accdo: /

imagem: genérico de inicio: caracteres negros, écran
branco

som: silencio

outros: /

duracdo: 05 segundos

accdo: /

imagem: texto em caracteres negros, écran encarnado
som: silencio

outros: /

duragdo: 30 segundos

acgdo: Pedro enrola um cigarro na cozinha. avanga pelo
corredor. entra na sala (fora de campo). coloca

um disco vinil a tocar. Pedro volta a cozinha.
senta-se. fuma o cigarro imagem: corredor, cozinha,
janela da marquise, Pedro de pé

som: ambiente + musica: “god damn the sun” de swans
(ver 1)

outros: poema “god damn the sun” traduzido nas legendas
em portugués

duracdo: 06 minutos
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som: gritos

acgéo:

som:

accdo: /

imagem: nés impresso a branco no écran negro
- retirados do poema vocal “second black-
do compositor japonés keiji haino
outros: /

duracdo: 10 segundos

ness”

Joana caminha na areia, tropeca, cai. avanca de
fala para si prépria
imagem: sol a arder
som: ambiente + didlogos
outros: os didlogos (ver 2)
duracdo: 09 minutos

gatas. respira mal, sufoca.

acgdo: /

ndo impresso a branco no écran negro

imagem:
gritos - retirados do poema vocal “second black-
ness” do compositor japonés keiji haino

outros: /
duragdo: 10 segundos




acgdo: Joana estd deitada na areia. a pele tostada pelo
sol. a boca branca, seca. fala até desfalecer.

imagem: grande plano da cara de Joana, com pegueno
movimento rotativo de cémara

som: ambiente, didlogos

outros: didlogos “tenho sede. tanta sede. &gua. quero
agua.”

duracdo: 07 minutos

accdo: /
imagem: sabemos impresso a branco no écran negro
som: gritos - retirados do poema vocal “second black-

ness” do compositor japonés keiji haino
outros: /
duragdo: 10 segundos

sabemos

acgdo: a chuva cai no mar revolto. noite.
imagem: praia deserta. mar com ondas. chove em
avolumada quantidade. noite escura sem lua
som: ambiente

outros: /

duracdo: 04 minutos




accdo: /

imagem: meu amor impresso a branco no écran negro
som: gritos - retirados do poema vocal “second black-
ness” do compositor japonés keiji haino

outros: /

duracdo: 10 segundos

meu amor

accdo: Pedro esconde o rosto com a méo

imagem: plano aproximado de peito de Pedro. fim de dia
som: ambiente

outros: /

duragdo: 03 segundos
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acgdo: /

imagem: genérico de fim: caracteres negros, écran branco
som: silencio

outros: /

duracgdo: 05 segundos

didlogo retirado do filme // Deserto Rosso (1964) de Michelangelo Antonioni.

SECOND BLACKNESS (3'32”) solo absoluto gravado ao vivo em Tokyo, Amsterdao
e Berlim, retirado do &lbum “A CHALLENGE TO FATE” do compositor japonés
Keiji Haino. editado por Les Disques du Soleil et de I'Acier.

GOD DAMN THE SUN (4°22") retirado do dlbum “THE BURNING WORLD” de
swans. poemas de m. gira, produzido por bill laswell e michael r. gira. editado
por uni records 1989.

didlogos (05) escritos por Joana Craveiro.

storyboard por Gabriela Fonseca.




“deus amaldicoe o sol”

(aqui apresentado em prosa por questdes ligadas & organizagido do espago)

“quando, quando éramos novos, ndo tinhamos histéria e entdo nada a perder, significava
que podiamos escolher. escolher o que queriamos entdo, sem nenhum medo, ou pensamento
de vinganca. mas entretanto tu envelheceste, e eu perdi a minha ambigao, entdo adquiri um vicio,
beber e depresséo. (eles sdo meus, os meus Unicos verdadeiros amigos, e eu vou guarda-los, até
ao verdadeiro final). eu escolho ndo me lembrar, mas sinto falta, outra vez, da tua arrogancia,
e preciso da tua inteligéncia e do teu édio pela autoridade. mas agora tu partiste, 1i hoje,
encontraram-te em espanha, cara deitada no chio da rua. com uma garrafa na mao, e um sorriso
louco na cara, e uma faca nas costas, morreste numa terra estrangeira. e encontraram a minha
carta enrolada no teu bolso, onde eu dizia que me mataria, se ela me deixasse outra vez. entdo
agora ela partiu, e vocés estdo as duas na minha cabeca, eu tenho uma coisa para dizer, antes
de estar outra vez bébado: deus amaldigoe o sol, deus amaldigoe o sol, deus amaldigoe toda a gente
que diga uma palavra amavel, deus amaldigoe o sol, deus amaldicoe o sol, deus amaldicoe a luz
que brilha, e este mundo que se vé, deus amaldigoe o sol.”

didlogo provisério de intencoes

(calor, calor, calor — como é que é possivel tanto, assim logo duma vez?)...

pensar ainda provoca mais calor. calo-me. ele continua. ele ndo para. olho-te nos olhos,
pergunto-te porqué? ndo, nao o fago. tu feres-me. calo-me outra vez...
... nao posso fazer mais nada sendo andar. mas, também, ndo tenho para onde ir. se rastejar... sera
que ele me vé de facto? precisava de sair por trés minutos daqui, e olhar de fora. para ter a certeza
que aqui estou. eu acho que néo estou aqui — serd suficiente para o convencer?...
... vou ficar aqui para sempre. vou morrer aqui. ndo me deixes morrer ainda, por favor, ainda nao.
quantos dias tem uma hora?...
... eu ndo existo, acredita em mim, eu nunca existi. nem sequer consigo olhar para mim inteira,
h4 luz a mais...
... vou morrer ja, eu sei que vou, deixa-me sé andar mais trés passos, esta areia nao é amarela,
nio é branca nem de nenhuma cor, vou morrer e tu vais ver tudo, eu nao queria, eu estou a tentar
nao pensar, eu estou a morrer cada vez mais depressa, eu ndo consigo estancar o suor, tu nido
paras de estar ai, mas eu queria saber dizer-te para, para de olhar, deixa-me morrer mais depressa
e nao feita em agua, isto nem sequer fica marcado, acho que isto nao é sequer areia, estou
a perder o juizo, tenho sede, tanta sede, ndo me queres matar ja?

créditos

a) didlogo retirado do filme ‘Il Deserto Rosso’ (1964) de Michelangelo Antonioni.

b) SECOND BLACKNESS (3"32") - solo absoluto gravado ao vivo em Tokyo, Amsterddo e Berlim, retirado do dlbum
“A CHALLENGE TO FATE” do compositor japonés Keiji Haino. editado por Les Disques du Soleil et de UAcier.

c) GOD DAMN THE SUN (4'22") retirado do dlbum “THE BURNING WORLD” de swans. poemas de m. gira,
produzido por bill laswell e michael r. gira. editado por uni records 1989.

d) didlogos (05) escritos por Joana Craveiro.

e) storyboard por Gabriela Fonseca.
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Situacao da curta metragem
por Pedro Caldas, realizador e produtor

_court-métrage = anti-cinéma
cf. “Chacun son Tours” in Cahiers du Cinema n.2 92, Fevereiro 1959

é cinema?_




Parece evidente a importincia que os meios de
comunicacdo audiovisual, nomeadamente o Cinema e a
Televisdo tém no desenvolvimento cultural e psicolégico
da criancga. Se é importante aprender a ler, a escrever e
a contar, penso ser igualmente importante saber ler e
interpretar as imagens em movimento. Toda a gente sa-
be que as imagens que nos ddo a ver na televisdo sdo
manipuladas e manipuladoras da realidade e no entan-
to, em casa, os pais nao tém o cuidado de tirar um pou-
co do seu tempo para as analisar e discutir com os seus
filhos e assim estes continuam pacificamente a consumi-
las em grandes doses didrias em frente da televisdo.
Muitas vezes os programas de televisdo servem inclusi-
vamente para acalmar ou tranquili-

¢do.q Mas felizmente nem tudo é assim tdo negro e as
excepgoes existem e até tém alguma expressdao em Por-
tugal. E de realcar o enorme trabalho que o Lauro An-
tonio tem vindo a desenvolver no sentido de introduzir o
Cinema na Escola; o trabalho desenvolvido na Coopera-
tiva Arvore e principalmente no seu departamento in-
fantil (entretanto desaparecido); o trabalho da Paulina
Vieira no Atelier da Fundacdo para o Desenvolvimento
da Zona Histérica do Porto; o Fernando Saraiva no Cen-
tro Lidico da Imagem Animada; o Fernando Galrito em
Samora Correia e na Fundagdo Calouste Gulbenkian; o
Atelier do Cinanima; as actividades do Cine Clube de
Avanca e de muitos outros que seria impossivel de refe-
rir aqui sem tornar este artigo de-

zar as criangas de forma a que estas
ndo perturbem o que resta da tran-
quilidade dos seus pais, quando che-
gam a casa cansados de um longo
dia de trabalho.qPor outro lado a Es-
cola tem mostrado um enorme autis-
mo, ignorando todo o tipo de refle-

CINEMA DE
ANIMACAO
NA ESCOLA

masiado longo e fastidioso. Mas to-
das estas accdes pontuais, por mais
interessantes que sejam e por mais
bem sucedidas que efectivamente o
sdo, nao podem por si s6s substituir-
-se as obrigacoes do Estado em ma-
téria de formacdo quer da crianca

xa0 sobre este assunto. O Cinema e o
Audiovisual ndo estdo previstos em
nenhum curriculo escolar ao nivel

Abi Feijo

Realizador e Produtor de Cinema de Animagao

quer do proprio professor.q Estas
experiéncias mostram-nos o Cinema

bédsico ou mesmo elementar, apesar

das criancas desde muito cedo se fascinarem diante da
televisdo.q Se a Familia ndo tem tempo para esta refle-
x40 e se a Escola também ignora esta formacéao, a cri-
anca nao tem outro remédio sendo ficar entregue intei-
ramente a si prépria, tomando muitas vezes as imagens
que vé como a propria realidade, tornando-se assim viti-
ma de todo o tipo de manipulacdes, sem nunca se aper-
ceber da mdquina de propaganda que se encontra por
detrds das imagens.q Neste contexto, em que os pais e
os proprios professores nao tiveram nenhuma formacao
especifica sobre a linguagem audiovisual, ndo admira
que a cultura visual seja tdo menosprezada, mesmo de-
pois de jd se ter comemorado o primeiro centendrio do
nascimento do Cinema e de muita gente ter considerado
o século XX como o século da imagem e da comunica-

de Animacdo como um veiculo privi-
legiado para a introdugdo das cri-
ancas no mundo do Cinema e do Audiovisual. As suas
multiplas facetas permitem ndo s6 uma enorme e efec-
tiva interdisciplinaridade (tantas vezes apregoada e
quase sempre inviabilizada pela complexidade de coor-
denagdo que exige) como demonstram o seu enorme po-
der atractivo (é notdria a penetracao do Cinema de Ani-
macao no universo infantil) e a sua facilidade em se a-
daptar ao universo visual proprio da crianca.q Por outro
lado, o Cinema de Animacdo implica uma partilha do
trabalho em equipa, contrariando as tendéncias individ-
ualistas e promovendo a interajuda e o respeito pelo tra-
balho dos outros. Uma grande paciéncia e a perseve-
ranca sao algumas das qualidades que sdo naturalmen-
te desenvolvidas durante a realizacdo de um filme ani-
mado.
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FENASCISTISCOPIO
ESTROBOSCOPIO



Fazemos um disco com 16cm

de diametro num cartao - neste disco
cortamos 12 ranhuras

e desenhamos 12 figuras.

As figuras devem ser muito
parecidas, mas um bocadinho
diferentes, e desenhadas em posicoes
sucessivas ¢ depois espetamos

um pionez ou um arame no centro
do cartao e pomos o disco a girar
virado para um espelho « entao
espreitamos pelas ranhuras e vemos as
figuras em movimento.

|— S Este brinquedo foi inventado em 1832 por Joseph
Plateau na Bélgica e Simon Stampfer na Adstria
oo 1 o e chama-se Disco Mdgico ou Fenascistiscopio
/ . — LA . e
LN ATF A, ou ainda Estroboscdpio
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ZOOTROPE




Cortamos uma tira de papel

e desenhamos 12 figuras parecidas mas
um bocadinho diferentes e em posicoes
sucessivas ¢ colocamos esta tira de
papel dentro de um cilindro oco com
12 ranhuras no bordo superior -
espreitamos pelas ranhuras e pomos

o cilindro a rodar - entao vemos

as figuras em movimento e varias
pessoas podem ver e brincar

a0 mesmo tempo

1 2 3 4 5 6

AT
A C I n D R
RN

9 10 11 12

Este brinquedo optico foi descrito em 1833 com o nome de
Daedalum por W. G. Horner e comercializado a partir de
1867 por Wm. E. Linclon com o nome de Zootrope

Ilda Castro
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Uma vez alguém me disse que desde pequeno que
ia frequentemente ao cinema, como eu também faco, e
que um dia, no cinema S. José, que jd ndo existe em
Cascais, “comecou a pensar nos filmes pelos realizado-
res” ou qualquer coisa assim... o que eu nunca fiz... vou
ao cinema como mera espectadora... embora goste de
ouvir o que os outros dizem e até me divirta quando fa-
lam “dos planos...” dos campos e

derem-se umas as outras, sem qualquer preocupacao...
dai que as curtas metragens me déem tanto jeito... pos-
so vé-las num instante e nunca apanho “secas”... e é
muito engracado ver uma data de filmes, tipo sessdo
continua e, no fim, “seleccionar” para mim apenas os
que gostei... alguns desse filmes, confesso (estava a es-
quecer-me) ja os vi varias vezes... e confesso que sdo
eles que me fazem realmente gostar

contra — campos”, “dos racords”...
ou entdo das “reperages”, “das len-
tes”, “dos paraliticos”, etc., etc... ou
dos filmes que viram trés vezes, Dez
vezes, vinte vezes... ai, confesso que
fico deveras impressionada...” Bo-
las! Penso eu, posso ter ouvido um

UMA VEZ
ALGUEM
ME DISSE...

de ir ao cinema: estou a lembrar-me
que isso acontece desde pequena,
quando via os filmes mudos na tele-
visdo... uns filmezinhos pequeninos
onde aparecia as vezes uma actriz
que piscava os olhos muito depres-
sa... nessa altura, quando era pe-

disco uma data de vezes e até sabeé-
lo de cor e salteado... mas um fil-

Sofia

Espectadora

quena, queria ser baterista, porque
nao conhecia nenhuma... talvez gos-

me... acho que raramente vi um fil-
me mais que uma vez...!” Para mim
os filmes sdo mero “passatempo” e nunca levei o cine-
ma muito “a sério” e é apenas nessa medida que posso,
ou nao, gostar deles...q Hoje, por exemplo, foi ao cine-
ma por mero acaso, ver uma curta-metragem, fui mes-
mo “porque calhou”... nem contava ir... mas gostei.
quanto mais nao fosse valia sempre a pena por aqueles
poucos minutos em que pude ficar sentada numa cadei-
ra que até era confortdvel, vendo as imagens suce-

tasse mais de musica... talvez seja
essa uma das razdes pelas quais te-
nho sempre muita curiosidade em ver as curtas (e as
longas) metragens das mulheres, especialmente portu-
guesas... infelizmente para mim, o meu realizador pre-
ferido de curtas metragens portuguesas continua a ser
um homem e a minha curta metragem portuguesa con-
tinua a ser a realizada por outro homem... espero um
dia vir a mudar de ideias, até porque algumas realiza-
doras me fazem achar que sim...



foto de Ilda Castro
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[13
Realizar uma curta-metragem é um processo talvez
mais dificil do que realizar uma longa-metragem. Pelo

menos em Portugal e nos moldes em
que o FUNERAL foi concebido. Sem
subsidios ou assisténcias financeiras
de parte alguma (o inicio da pro-
ducdo é anterior aos concursos de
“curtas” do IPC), apenas com a von-
tade de alguém que acabou a Escola
de Cinema e quer realizar um filme,
apenas com a vontade de passar uma
historia a pelicula, apenas com a
vontade de fazer uma primeira obra,
sem medir ou equacionar a questao:

“Para que serve em Portugal produzir uma curta-metra-

gem‘?...” Jorge Anténio, Folha da Cinemateca, ante-estreia de O Funeral, Feverei-

ro de 1993

“REALIZAR
UMA
CURTA...

Jorge Antonio

(realizador)

Curiosidades: O Funeral foi dos primeiros filmes de
curta metragem a serem produzidos em Portugal, numa

época em que nao existiam quais-
quer apoios Institucionais para as
Curtas.ql O Funeral foi apresentado
pela primeira vez na Bienal dos Jo-
vens Criadores (em representacio
de Portugal) em Valéncia (Espanha),
em Novembro de 1992; Em Feverei-
ro de 1993, tem a sua apresentacio
Nacional, na Cinemateca Portugue-
sa; Em Marco de 1993, estreia em
complemento, no cinema Quarteto;
Em Maio de 1993, recebe o Prémio

Melhor Primeira Obra, no Festival Internacional do Al-
garve; Em Junho de 1993, é uma de duas curtas de fic-

c¢do nacional presentes na 1.a edicdo do Festival de
Curtas de Vila do Conde. 0 Funeral fez um percurso em
mais de 20 Festivais Internacionais, em Espanha, Brasil, Ita-
lia, Franca, Bélgica, etc.
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As wirtides das (boas) kurtas ?

Edgar Péra

Realizador



Filmes curtos. Com maior ou menor duracdo. Com
um ritmo tranquilo ou acelerados. Plenos de fogo de
artificio ou criteriosamente despidos de artificialismo.
Ora seguindo um modelo de narrativa causal, ora afas-
tando-se de modelos mais comuns.

alheio o grande empenho nédo s6 dos autores como de
todos os intervenientes que compdéem as equipas que
tornam possiveis esses filmes. As curtas metragens tém
igualmente sido campo de oportunidade a que novas ge-
racoes de técnicos de varias dreas a-

Grande é a diversidade de percursos
e opgoes. Une-os a duracdo que os
denomina e muitas vezes a determi-
nacdo com que sao feitos. O cres-
cente nimero de curtas metragens
produzidas nos tultimos anos tem, na
minha opinido, reflectido uma pre-

FILMES
CURTOS

profundem a sua experiéncia e, co-
mo tal, tém servido amplamente pa-
ra uma maior qualificacdo de profis-
sionais, bastantes dos quais em ini-
cio de carreira. Esta circunstancia
tem-se revertido na qualidade do
que se tem produzido e beneficiando,

ocupacao cada vez maior nao s6 com
a qualidade técnica como com a lin-

Rui Pocas

Director de fotografia

em ultima andlise, a prépria "indus-
tria" de cinema em Portugal. Pena é

guagem e experimentacdo. Se é cer-
to que os meios de producao (devido
a orcamentos que ndo permitem "voos muito altos") pos-
sam limitar de alguma forma os projectos em questao,
nao é menos verdade que essa dificuldade ndao tem obs-
tado a que se assista a um esforco em renovar e experi-
mentar no interior do formato. A esse esforco nao é

que a finalidade destes filmes, ou se-
ja, serem vistos pelo publico em sala,
pareca dificil de atingir. Muitos poucos acabam por ser
projectados para além de festivais e mostras especificas,
nao cumprindo o fim para que supostamente foram cri-
ados e nos quais se despendeu tanta energia para os
fazer.



REFLEXOES

PARA CURTA-METRAGEM
OLFATIVA EM PAPEL

PLANETA TERRA | EUROPA | LISBOA | AV. LIBERDADE | JANEIRO DE 2002

musica original de Ilda Castro 0
Cena

Som ambiente da Av. da Liberdade a esta hora; o som do trafego.
Cheiro: uma réplica do cheiro habitual da Av. da Liberdade a esta hora,
o cheiro dos canos de escape da Av. da Liberdade a esta hora.
Voz off: Caminho perdido na multidao. De repente a cidade escureceu.
Ha horas que me sinto perseguido por um mal-estar,
pelas caras feias dos que passam com um frio no olhar e uma ameaca no rosto.
Entro no metropolitano.

Som ambiente com os travdes das carruagens a chiarem.
Voz off: Em hora de ponta é a procissdao dos mortos vivos, trombudos e disformes.
Chega a maquina e enfiam-se todos aos empurroes.
Alguns saem encolhidos la de dentro e os outros estrebucham para sair.
Entro na carruagem. A maquina retoma a marcha.




Voz off: 0 sufoco e o aperto. Um calor abafado insuportavel. Nada se diz. Cheira-se e transpira-se.
Silenciosos, atentos e semelhantes, uma massa de gente infeliz.
Nao respiro, ndo me movo. Afundo-me neste mal-estar.
Cheiro: o cheiro habitual das carruagens de metro em hora de ponta.

i

Voz off: Ja ndo sei porque estou aqui. Sinto-me ameacado.
Sera que alucino licido?
Tenho medo.




Cena @

Plano de 5 segundos com imagem cor de rosa. O cheiro do metropolitano desvanece-se.
Voz off: Mergulho ...

Cena @

Som: de uma expiracao prolongada debaixo de agua.

Cheiro: o cheiro habitual de um fundo de mar limpo.

Voz off: Finalmente respiro de novo. Mexo o corpo.

A agua massaja-me os ossos e limpa-me os poros.
Ainda existo.




Voz off: Observo o fundo do mar. Vejo peixes azuis, brancos, amarelos, verdes,
de todas as cores. Desenham curvas varias entre as algas e tudo se move numa danca descontraida.
Tudo é fresco e harmonioso e fresco e afavel.

Voz off: Observo que conversam entre si. Julgo que falam sobre mim.




Voz off: Vem-me a memoria o cheiro de um campo salpicado de flores.

Cena 6

Plano de 5 segundos com imagem a amarelo.
Cheiro: surge gradualmente o cheiro de um campo salpicado de flores... ndo poluido.

Cena @

Som ambiente de um campo sem ruidos humanos, o restolhar do vento.
Voz off: Agora voo sobre os campos. Emociono-me.
Ha uma dor qualquer que me sai pela boca... Uma tranquilidade que me invade.
0 que eu amo papoilas e malmequeres!




Voz off: Se calhar sonho! Finalmente sinto-me bem e sorrio de felicidade...

Voz off: Agora o ar sabe bem. Agora gosto de olhar.
Agora vejo. E vejo ao longe.

Voz off: RECOMECO.
Cheiro: a definir.
Som e miisica: a definir.
Genérico final.

Ilda Castro
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um filme de Miguel Gomes

27°,35mm, cor, 2002

Argumento e Realiza¢do Miguel Gomes

Com Mariana Ricardo, Nuno Oliveira

Fotografia Jodo Nicolau, Miguel Gomes

Som Anténio Pedro Figueiredo

Montagem Joao Nicolau

Produtor Executivo Bruno Lourenco

Produgdo 0 Som e a Firia

0'46 g

Miguel Gomes nasce em Lisboa, decorria o festival da cangdo edigdo 1972.
Frequenta a Escola de Cinema entre 92 e 95, sabe Deus como. Escreve sobre filmes
a partir de 96 mas deixa-se disso na viragem do milénio (abre uma excepgao para
um livro sobre Manuel Mozos, 2001). Em 1999 realiza Entretanto, 25 minutos, cor,
que ganha prémios em Oberhausen, Vila do Conde e St* Maria da Feira; em 2000
realiza Inventdrio de Natal, 23 minutos, cor, que ganha prémios em Austin, Belfort
e Vila do Conde; em 2001 realiza 31, 27 minutos, cor. 2002 perfila-se como o ano
de A Cara Que Mereces, longa metragem de estreia.

Entretanto, 35mm 257, 1999
Inventario de Natal, 35mm 23, 2000
31, 35mm, 27 7, cor, 2002
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31 “Esta é a pega da pancada da direita. Para a executarmos, sabendo que a bola vem para a direita, vamos

naturalmente levar a raquete atras. Com o ombro esquerdo virado para mim, que é donde vem a bola...
Naturalmente, avangam o vosso pé esquerdo e vdo executar a pancada”.
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ACORDAR

um filme de Tiago Guedes e Frederico Serra
28', 35mm, cor, 2001

Realizacdo Tiago Guedes/ Frederico Serra

Com Pedro Almendra, Yola Pinto, Eduardo Silva, Joana Melo, Catarina Lacerda
Produtor Jodo Vilela/ Krypton/Porto 2001

Director de Fotografia Vitor Estevao

Director de Som Edrice Saeed/ Branco Neskov

Montagem Pedro Ribeiro

Musica Cosmic City Blues

Tiago Guedes. Dizem que nasci a 20 de Junho de 1971, o que faz com que tenha hoje 30 anos.
- A minha deformacao comecou como a de muitos outros. A ver filmes. A ver muitos e muitos
filmes. Cresci com o FantasPorto e ainda hoje, responsabilizo as cadeiras do Auditério Carlos
Alberto, pela hérnia discal que carrego na coluna. Passei muitas horas naquela sala.
Depois distrai-me e tirei um curso de publicidade para perceber rapidamente que queria outra
coisa. Fui para a New York Film Academy fazer um workshop de cinema, e para o Raindance
em Londres fazer um workshop de direccao de actores. Quando voltei acabei por trabalhar
outra vez em publicidade, mas desta vez por trds da camera. Foi ai que conheci o Fred
(Frederico Serra) e comegamos a trabalhar juntos. Assim nasceu 0 Ralo, 17" em 35mm, cor, que
ganhou prémios em Locarno, no Huesca e que foi comprado pela ATOM Films. Depois fizemos o
Alta Fidelidade, 100" em 16mm, cor, para a SIC Filmes. Em 2000, a organizagao do PORTO 2001
convidou-nos para fazer uma curta, e assim nasce o Acordar, 28’, em 35mm cor, que recebeu
um prémio em Vila do Conde e anda a correr o mundo em festivais. A sequir eu ainda fiz mais
um telefilme para a SIC Filmes, agora sem o Fred, Os Cavaleiros de Agua Doce, 95" em 16mm,
cor. Entretanto tenho feito andcios para a YORN, e alguns videoclips (Cla, Moonspell, Mao
Morta).

Frederico Serra. Nasci em Outubro de 64. Como seria de esperar ao fim de alguns anos passei
as tardes fechado nas salas de cinema. Frequentei nos intervalos a escola Antonio Arroio onde
tirei um curso de imagem.

Convencido de que seria o caminho mais curto, comecei a trabalhar em agéncias

de publicidade, durante uma série de anos saltei de agéncia em agéncia. Deixei as agencias

e fui para as produtoras para trabalhar como assistente de realizacao. Entretanto fiz um
workshop de direccao de actores no Raindance (Londres). Foi na produtora Krypton que
conheci o Tiago (Guedes) onde comegdmos a trabalhar juntos. Assim nasceu 0 Ralo, 17,

em 35mm, cdr, que ganhou prémios em Locarno, no Huesca e que foi comprado pela ATOM
Films. Depois fizemos o Alta Fidelidade, 100" em 16mm cor, para a SIC Filmes. Em 2000,

a organizacao do PORTO 2001 convidou-nos para fazer uma curta, e assim nasce o Acordar, 28,
em 35mm cor, que recebeu um prémio em Vila do Conde e anda a correr o mundo em festivais.
Nos tempos mortos destas produgoes tenho realizado antncios para os mais diversos
anunciantes e videoclips.

Fruits & Songs, 1998, 3’, 16 mm (Tiago Guedes)

The Gift, 1998, 9’, 16 mm (Tiago Guedes)

11:00 am, 1998, 3’, 16mm (Tiago Guedes & Frederico Serra)

0 Ralo, 1999, 16'45”,35mm (Tiago Guedes & Frederico Serra)

Alta Fidelidade, 2000, 98’, 35 mm (Tiago Guedes & Frederico Serra)
Acordar, 2001, 28’, 35 mm (Tiago Guedes & Frederico Serra)



ACORDAR: pér em acorde(vozes, instrumentos); concertar; ajustar; recordar; lembrar; conceder; decidir;

resolver; despertar do sono; cair em si; recordar-se; resolver-se.
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Técnica Desenho sobre papel

Realizagdo, Argumento e Animacgdo Paulo d “Alva

Montagem e Sonorizac@o Anténio Carlos Pinto

Produgdo Panoramica

Paulo d “Alva ¢ estudante de Desenho na Escola Superior Artistica do Porto. Participou como
animador e co-realizador na serie “Alfredo” em 1996. Membro fundador da associagao
cinematogréfica de Ovar - Panoramica, onde é responsavel pelo atelier de cinema

de animagao.

A Noite Cheirava Mal, 35mm, 6, 1998
A Biblia na Arte, Betacam SP, 8 °, 2001



A BIBLIA NA ARTE ...sonhos e realidade, amor e édio, dor e alegria, desilusdes e esperangas, morte e vida...o
passado, o presente e o futuro... Desenhos de corpos que se transformam em manifestacdes de momentos,
tentando impressionar tanto mais o espectador quanto melhor corresponda as emogdes que nele vé, provo-
car emocgdes mediante a forma gestual e a expressdo corporal da condi¢cdo humana.
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Nuno Amorim nasceu a 9 de Abril de 1952. Comecou pela arquitectura, tendo exercido durante
alguns anos num atelier de Lisboa. Fez teatro e cendrios primeiro no Grupo de Teatro

de Campolide, e depois para o Grupo de Teatro de Almada. Foi ilustrador e autor de capas

de livros. Passou depois pela banda desenhada, nomeadamente na revista Visdao, nos anos
setenta. Ingressou depois nos quadros da RTP onde foi primeiro gréfico, depois realizador,
tendo finalmente criado e estruturado o Departamento de Videografismo. Passou ainda pelas
agéncias de publicidade, como art director, tendo trabalhado contas internacionais na Publicis
e FCB. Em 1991 fundou a produtora Animais com o Zepe (José Pedro Cavalheiro). Actualmente
vai realizando genéricos para programas de televisdo, uma publicidade que outra,
institucionais e filmes de autor e séries de animagao. Tem trés filhos, a Joana, o Paulo

e 0 Gil, vive e trabalha em Lishoa, mas sempre que pode dd uma escapadela até ao Alentejo

ou ao Brasil.

Imagenes del Perd (1982) animagéo, 2’ 30”.

0 Quadradinho Vermelho e o Cubo Mau (1982) animagdo, 1" 30”.

Nao Me Lembro, Era Pequeno (1995) série documental 9X15’, RTP

Quero La Saber (1996/7, ¢/Dulce Simdes) série documental 50 x 5

Figuras de Estilo (1995) série cultural, RTP

RTP, 40 Anos (1997, c/Dulce Simdes) série documental, 400 x 30"

25 Anos de Elei¢des (1999) documentdrio para o MAI, produgdo Sonomage

A Caixa Negra (2000) animacao, 13’, Seleccao oficial Festival Avanca 2000, Selecgdo
Panorama do Festival Cinanima 2000, Prémio do Juri no Festival Internacional de Filmes Para
Jovens e Criancas “Ulisses”

Selecgao Oficial Animadrid 2001 (Espanha)

Em producao

Bom Dia Benjamim! (série de animacdo 92 X 30")

A Noiva do Gigante (curta metragem de animacao 7', baseada num conto tradicional timo-
rense)

Em preparacao

As 7 Caixas, longa metragem de animacao

Sarilhos Grandes, série de animacao, com Cathy Douzil
0 Trabalho do Corpo, curta metragem de animagao



A CAIXA NEGRA é uma viagem da escuriddo para a luz, do siléncio para o som, da soliddo para a amizade.
p"" Ana tem 6 anos e passa os dias fechada com os seus brinquedos e uma estranha caixa que a hipnotiza com
imagens e sons. {Um dia Ana quebra este encantamento...

- Y
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Sandra Santos nasceu na Covilhd em 1976. Licenciada em Artes Pldsticas/Escultura pela
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto. Em 1997/98 frequentou o curso

de Animacao de Volumes da Fundacao Calouste Gulbenkian orientado por José Miguel Ribeiro.
E colaboradora do Filmégrafo, Estiddio de Cinema de Animacdo do Porto desde 1998.
Coisas&Loicas é o seu primeiro filme.

Prémios
Jovens Realizadores (menores de 18 anos)
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Vitor Moreira nasce a 31 de Agosto de 1963 em Castelo Branco. Bacharelato (1986/89)

e Licenciatura 2000/01 em Cinema pela Escola Superior de Teatro e Cinema 1989-2000.
Diversos trabalhos em Montagem e Anotacao em Cinema e TV.

Em 1994 escreve e Realiza a curta metragem “Inesperado” produzida pela Madragoa Filmes.
Em 1996 inicia a actividade de professor na Escola Profissional Regido Alentejo, em Evora,
ministrando disciplinas de Audiovisuais. Realiza diversos videos institucionais pela Escola
e pela Fundacao Alentejo, onde exerce actualmente.

Em 1997 é membro do Jdri no III Festival Ibérico de Curtas Metragens - Badajoz.

Em 1998 € Presidente do juri no festival Video Ambiente 98 em Portalegre.

Desde 1996 é membro do Cine-clube de Evora “0 Péteo do Cinema”.

2000/2001 escreveu e realizou a curta metragem “0 Décimo Punhal”.



0 DECIMO PUNHAL Um filme onde o amor acaba por se confundir com o édio, onde as esséncias masculina
e feminina sucumbem numa competicdo que a partida parecia arredada. O motivo poderia ser outro qual-
quer, mas calhou ser um bau repleto de objectos chineses préprios a actuacdo dum atirador de facas, que

0 acaso cruzou com um casal. Ricardo e Maria passaram a actuar todas as noites num bar onde séo a
grande atraccao do local...
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Francisco Villa-Lobos nasceu em 1966. Fez o curso de cinema da ESTC na area de Producao
em 1989. Em 1993 fundou a Contracosta Producdes tendo produzido filmes de Luis Fonseca,
Fatima Ribeiro, Graga Castanheira, Jodo Trabulo, Edgar Pera e Pedro Costa.

Corvo, Pitdes das Jinias e Ouguela, 1995, 3 documentdrios co-realizados e co-produzidos
com Luis Fonseca

Firipe Beruberu [cm]1999

Arcadia [cm]2001

Em preparacdo

A Chuva da Primavera [lm]

Em fase de escrita de argumento

Terra Incognita [lm]
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FIRIPE BERUBERU Mocambique 1970. §A barbearia de Firipe Beruberu ficava debaixo da grande arvore, no
bazar do Maquinino. Firipe distribuia boa disposi¢do e propagandeava o seu servico pelos clientes exibin-
do um postal colorido de Sidney Poitier a quem jurava ter cortado o cabelo ali naquele mesmo lugar. Dizia:
“Quando lhe tesourei o cabelo nem sabia a importancia que Sidney tinha”. A todos os clientes repetia a
histéria e, para os que duvidavam da sua palavra, chamava logo o velho Jaim&o que jurava a pés juntos
ser verdade e que testemunhava ali ter estado Sidney Poitier em pessoa. A histéria espalhou-se pela cidade
até que um dia Firipe Beruberu recebeu a visita de dois estranhos. Apenas um deles se aproximou e pediu
a Firipe os documentos. Firipe, espantado, pergunta porque quer o homem os documentos. Um dos clien-
tes aproxima-se de Firipe e diz-lhe para obedecer. O homem que pedia os documentos pertencia a policia
politica do pais. Firipe entrega a carteira com os documentos ao homem que, depois de a inspeccionar, a
atira para o chédo e pergunta a Firipe onde é que ele tinha a fotografia do estrangeiro. Firipe jurou que
era invencédo sua, que o estrangeiro nunca ali tinha estado, que era sé para atrair clientela e que pagava
ao velho Jaiméo para confirmar a sua mentira. Jaiméo havia ja confirmado aos agentes a histéria de Sid-
ney. Os agentes ndo acreditam em Firipe e querem a todo o custo saber onde se metera o americano que
devia ser companheiro de Mondlane (lider da resisténcia que também tinha vindo da América). Firipe aca-
bou por ser preso. Na semana seguinte vieram dois cipaios. Arrancaram a tabuleta da barbearia. Todo o
resto do material de Firipe estava no mesmo sitio. Ninguém lhes tocara, como se todos estivessem a espera
do regresso de Firipe Beruberu, o mestre dos barbeiros do Maquinino.
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FLASCHENDREHEN/VERDADE 0U CONSEQUENCIA

um filme de Eduardo Condorcet
157, HFF, Konrad Wolf” Potsdam-Babelsberg, Beta SP, 2000

Argumento, realizacdo e montagem Eduardo Condorcet

Com Florian Miiller-Morungen, Christian Pfeil, Christina Harbort, Frank Cianzynsky, Antonio Wannek, Sonja Schwiirzenbeck
Imagem Jana Marsik

Som Max Knoth

Eduardo Condorcet nasceu em Coimbra em 1972. Licenciado em Ciéncias da Comunicagao pela Universidade Nova
de Lishoa em 1995, obteve o grau de Master of Arts in Film na Leeds Metropolitan University (Reino Unido) em 2001,
com uma tese dedicada a Narrativa e Novos Media.

Comegou a trabalhar como mdsico e actor na Comuna Teatro de Pesquisa. Desde 1996 que, enquanto realizador

e argumentista, realizou e/ou escreveu mais de trinta trabalhos comerciais de Video e Televisdo e seis filmes

de ficgao (Jdigsaw, Cigarette, Sinful, Diagnose, Flashendrehen, Masken), tanto em Portugal, como no Reino Unido

e Alemanha, tendo também encenado e/ou escrito trés pegas de teatro (O Pais sem Sons, Ulisses e Black Comedy)

e produzido a primeira Conferéncia de Arte e Tecnologia, organizada pela Aula do Risco.

Desde 1997 que, adicionalmente, se tem dedicado ao estudo, pratica e ensino de Escrita de Contetidos Interactivos,
tendo colaborado na concepgao do CD-Rom “Taeuber” - em desenvolvimento por Coquille Media - em Edimburgo
(R.U.); participado nos seminarios “SAGA’s”, em Munique (R.F.A.) e ensinado Escrita Interactiva para Produtos
0ff-Line, Web e Televisao Interactiva; Argumento TV; Argumento para Cinema e Teoria da Televisao, para diversas
universidades e outras instituicdes de ensino, incluindo: Escola Superior de Teatro e Cinema; Escola de Artes

da Universidade Catélica Portuguesa (Porto); Universidade Auténoma de Lisboa; TV Cabo e Aula do Risco.

2001 “Masken”Producao: ARTE/ORB/MDR/HEF (D)

2000 “Flashendrehen”; Producao: HFF - Potsdam-Babelsberg (D)
1999 “Diagnose” Produgdo: HFF/Eduardo Condorcet (D/P)

1998 “Sinful”; Produgao: NSFTV/YTV-Leeds (UK)

1998 “Cigarette”; Producdo: NSFTV/YTV-Leeds (UK)

1996 “Jigsaw”;Produgdo: FCSH/Napier (P/UK)

1995 “Maio”; Producdo: Independente/Eduardo Condorcet (P)




FLASCHENDREHEN,/VERDADE OU CONSEQUENCIA Axel visita hoje a sua familia numa Datscha nos arredores de
Berlim. Com ele esta Michael (Mike) o seu companheiro. Axel quer que Michael conhecga a sua familia, mas
nao tem intengdo de apresenta-lo como seu companheiro, muito menos afirmar-se como homossexual.
Para Mike a mentira é sempre mentira, mas o espirito infantil de Axel ndo dita assim. Durante a refeigédo
o irméao de Axel (Dietmar) embriaga-se. Também para ele a verdade devia vir ao de cima e desafia o seu
irmao para um jogo, “Flaschedrehen” (verdade ou consequéncia). Prevendo as intenc¢des do irm&o Axel
excusa-se deixando Dietmar a pressionar a sua méae. A confusdo que dai resulta deixa o Pai perplexo com
a subita violéncia de Dietmar. O Pai tenta acalmar Dietmar mas este enfurece-se e deixa a festa. Neste
momento, Axel decide revelar-se. O pai ainda baralhado pela atitude de Dietmar néo presta atencao a Axel.
Quando finalmente pergunta a Axel o que ele tem para dizer, Axel perdeu a vontade e a coragem de falar.
Mike esta profundamente desapontado. A familia diverte-se com uma sessao de fotografias. Parecem fazer
tudo para encenar uma felicidade cheia de buracos. Depois disto Mike ndo conseguira encarar a relacédo
com Axel da mesma forma. {Flaschenderehen é assim uma not-coming-out story. E uma histéria acerca
do medo de se encarar a verdade e de falar acerca dela. Fazer este filme foi particularmente importante
para mim numa altura em que, apesar da Christopher Street Day e da crescente vocagdo de Berlim como
cidade “tolerante”, os arredores da capital alemé e o estado envolvente de Brandenburgo, continuam a
manifestar de novo de forma procupante, sinais evidentes de intolerancia.
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FOTOCUIC

um filme de Arlindo Horta

247, suporte original Betacam digital, suporte de exibi¢do Betacam SP, cor, 2000

Realizagdo e Argumento Arlindo Horta

Com Alfredo Sobreira, Adelaide Jodo, Camacho Costa, Carlos Santos, Constantino Guimaraes, Paula Perdigao
Dir. Fotografia Leonardo Ribeiro Simdes

Engenheiro de Som Armanda Carvalho

Montagem Helena Alves

Montagem de som Miguel Lima

Misturas Branco Neskov

Produtor Paulo de Sousa

Director de Produgdo José Brinco

Coordenagdo de Produgdo Ana Fernandes Costa

Nasceu a 9 de Julho de 1972. Fez o curso de cinema na Escola
Superior de Teatro e Cinema, na drea de montagem. Trabalhou
em anotagdo e montagem em diversas curtas e longas
metragens. Participou em varios workshops de escrita

e guionismo. E guionista para televisao.

“Fotocuic” é o seu primeiro filme.



FOTOQUIC Afonso é um vagabundo de sessenta anos, rosto bruto e cansado, invariavelmente bébado e sujo,
um homem habituado a soliddo que tem por tinica companheira uma Gina (revista pornografica) que lhe
proporciona os breves e poucos momentos de prazer solitdrio em pequenos cubiculos de wc’s publicos mal
lavados. {No entanto, Afonso procura todos os dias a companhia de Helena, uma velha vendedora de

milho para os pombos com bancada permanente no Largo de S. Paulo, com o pretexto desta lhe contar o
episédio da noite anterior da telenovela que Helena segue religiosamente. §Os breves encontros didrios
bastam para alimentarem em Afonso uma secreta paixao por Helena. Uma paixio secreta e sem esperancga,
que Afonso nao acredita ser possivel de concretizar nas actuais circunstancias da sua condi¢do. Desse
amor de Outono Afonso guarda um unico desejo: possuir uma fotografia de Helena, uma fotografia actu-
al, para que ele possa ter para sempre a companhia dos seus olhos castanhos. §Como arranjar, porém,
uma maquina fotografica para tirar a Helena uma fotografia?
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Realizagdo, Argumento e Dialogos Cristina Teixeira

Animacdo Cristina Teixeira, Isabel Alves, Guilherme Vicente

Grafismo Computador Nuno Amorim

Som e Musica Paulo Curado

Montagem Nuno Amorim

Produtores Nuno Amorim, Carmo Gelpi

Produgdo Animais Lda.

Co-Produgdo RTP

Financiamento ICAM, RTP, Animais Lda., Camara Municipal de Sines,
Instituto de Camdes; Fundacgdo Luso Brasileira para o
Desenvolvimento do Mundo de Lingua Portuguesa

Cristina Teixeira, nasceu em 1967. Breve histéria pessoal - Com o seu background em pintura,
frequentou ainda cursos de cenografia, teatro de sombras e de marionetas, cinema

de animagao e animagdo de volumes. Desde 1995 que € responsavel por um curso de arte

e design.

Experiencia X, 1998
Fragmentos de Sal, 2000

Prémio Especial do Juri, Dervio International Animation Festival 2000
Prémio do Juri, Caminhos do Cinema Portugués VIII, Coimbra 2001
Prémio Europeu Massimo Troisi, 2001 (Itdlia)



FRAGMENTOS DE SAL Este é um filme de animagdo em areia, nascido da poesia de Al Berto.

Num percurso solitario de procura da identidade e (de)encontro com o Outro, o “eterno viajante” de Al
Berto descobre, no confronto com os elementos primordiais, a capacidade de criar e de dialogar com o
mundo.
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0 FUNERAL

um filme de Jorge Anténio
187, 16mm, p/b, 1992

Argumento e Realizagdo Jorge Anténio

Com José Wallenstein, Canto e Castro, Mena, Afonso Melo, Horacio Santos, Arnaldo Barao
Musica Original Nuno Rebelo

Fotografia Daniel del Negro

Aderegos Frederica Nascimento

Cenografia Luis Mesquita

Som Edinho Saaed e Francisco Veloso

Montagem Manuel Mozos

Chefe de Produgdo Joaquim Carvalho

Produgdo Anténio Valente e Jorge Anténio para J.A.V - Audiovisuais, Lda

Jorge Antonio nasce em Lisboa a 8 de Junho de 1966. Durante os estudos secundarios inicia
uma actividade cineclubista e realiza uma dezena de filmes amadores em suporte 8mm e Super
8. Em 1985 ingressa na Escola Superior de Teatro e Cinema, especializando-se na drea

de Producao. Desde entdo esta ligado ao cinema, televisao e video, quer na area da produgao,
quer da realizacdo. Trabalhou para Paulo Branco, Cunha Telles, Shots, Arca-Filme,
Latina-Europa, Fundagao Gulbenkian, Rosa Filmes, entre outros, portugueses e estrangeiros.
Colaborou em diversos programas de televisdo (Lusitania Expresso, Pop-Off, etc.)
documentdrios (Jdlio Pomar, STCP, etc.), videos institucionais (ISG, Acarte, etc.) e publicidade
(Grupo CP, Intermarché, etc.). Fomenta algumas publicacdes tais como: Revista de Cinema,
Cinema em Portugués, Cartazes de Cinema, e colabora em outros projectos culturais

em Portugal e no estrangeiro.

Em 1991 inicia-se na realizacao de cinema com a curta metragem,

0 Funeral que estreia em Marco de 94 no Cinema Quarteto. Em 1993 roda a primeira
co-producao luso-angolana, 0 Miradouro da Lua.

Entre 1995 e 1999 vive em Luanda, onde se torna Produtor Executivo da Companhia de Danca
Contemporanea, tendo produzido mais de 50 espectdculos em Angola, Portugal, Gabéo,
Camardes, Congo. Durante esse periodo realiza dois documentarios para a Televisao Pdblica

de Angola, dedicados ao trabalho da Companhia.

0 Funeral (cm) 1991, Prémio Melhor 12 obra, Fest. Int. Algarve, Portugal
0 Miradouro da Lua (lm) 1993

Uma Frase Qualquer (doc) 1996

A Conspiracao Solar do Padre Himalaya (doc) 2001

Outras Frases (em pés-producdo/doc) 2001/2

Morte no Estadio (em producéo - Sic Filmes) 2002



0 FUNERAL A Historia deste filme é feita com amor.
Fernando, fotégrafo, vive com o pai, deficiente, com quem tem uma relagdo de indiferenca.

Fernando tem uma estranha obsessao por Mena, sua ex-noiva, que trabalha numa boutique e vive com
Jodo. Fernando espia as suas vidas. Obsecado, fotografa-os e faz diversos telefonemas anénimos. Por fim,
num acto de paixdo provoca a morte de Mena e tenta o suicidio numa linha de caminho de ferro.
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Realizagdo, Animagdo, Desenhos, Operagdo de Programas e
Montagem Marina Graca

Musica Magnificat BWV 243, 2° (Quia respexit humilitatem) e 3°
(Omnes generationes) andamentos Johann Sebastian Bach,
MUNCHENER BACH-ORCHESTER, MUNCHENER BACH-CHOR,
MARIA STADER (soprano) dirigidos pelo Maestro KARL
RICHTER, edi¢do DEUTCHE GRAMMOPHON
© 1962 (BWV 243)/1979, 419 466-2 10 G GA

Mistura final AUDIO CLIP

transferéncia para 35mm IMAGE FILM

secretariado Ana Vila Real

agradecimentos Carlos Boto, Claudio Viegas, Ines Hardtke, Jessica
Langford, Jorge Bernardes, Luis Bernardes, Luzia Graca Soares,

Pantapoiein, Pedro Calado, Raquel Correia, Tentigal

Producdo Abi Feij6, Davide Freitas, Marina Graga

obra assistida financeiramente pelo ICAM - Instituto do Cinema
Audiovisual e Multimédia

Apoio Camara Municipal do Porto, Digiboto

Uma co-producao © Filmégrafo / RTP 2001

Marina Graga. Nasci no Porto em 1956. Apds a conclusao da Licenciatura em Design

de Comunicacdo pela E.S.B.A.P., actual Faculdade de Belas-Artes da Universidade do Porto,

e a participagdo em muitos estdgios de animacao, obtive uma bolsa a fim de frequentar o C.F.T.
Gobelins, em Paris, entdo sob a direcgdo de Pierre Ayma. Prossegui os meus estudos

em imagem animada na Universidade de Bolonha, em Itdlia, onde fui aluna nas disciplinas

de Semiética e Filmologia, sob a orientacdo dos Professores Umberto Eco e Omar Calabrese.
Em 1990 conclui o Mestrado em Ciéncias da Comunicagao no qual defendi uma tese em teoria
da animagdo. Em 1992, na Universidade do Algarve, fiz parte do grupo que fundou o primeiro
curso superior portugués com disciplinas de animagao. Dirigi-o nos seus primeiros trés anos.
Actualmente estou a concluir um Doutoramento em Poética da Animacao a fim de poder
transformar o curso em departamento. Publiquei alguns artigos e colaborei em algumas
produgdes portuguesas de animagao.

INTERSTICIOS é o meu primeiro filme.



2

INTERTICIOS Antes de ser linguagem filmica ou, mesmo, arte plastica, a imagem animada é coreografia :
relacido geométrica e diacronica entre elementos cujas formas se mantém mais ou menos reconheciveis entre

fotogramas. E essa a motivacdo deste projecto.
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Jeanne Waltz nasceu em 1962 na Suica. Entre 1982 e 1988 foi gerente de uma pequena sala
de cinema em Berlim. Entre 1983 e 1986 estudou na Freie Universitat. Desde 1989 vive

e trabalha sobretudo em Portugal onde além da realizacao tem desenvolvido trabalho como
argumentista e decoradora.

A Incubadora, 1994 28', 35mm

Morte Macaca, 1997 12', 35 mm

0 Que Te Quero, 1998 12', 35mm

La Reine Du Cog-a-l"Ane, 1999 12’, 35mm

As Tercas da Bailarina Gorda, 2000 21’, 35mm
Daqui P “ra Alegria, 2002 (longa, em preparagio)

Prémios La Reine Du Coq-a-I'Ane: Genéve Festival Cinéma Tout Ecran, Prémio FR3 e Prémio
SSA - melhor interpretacdo feminina para Isabelle Meyer.



LA REINE DU C0Q-A-L'ANE Os 10 primeiros minutos duma mée divorciada, quando o filho crescido sai de casa.
para ir viver e estudar com o pai. Sozinha na cozinha, Evelyne deixa-se engolir por passado e futuro,

memorias e planos. O seu pequeno mundo abre-se fora do tempo, ela acende o forno com um fésforo que
val tirar da caixa 15 anos mais tarde...
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Jodo Carrilho nasceu em 1970.

Frequentou o curso de fotografia no ARCO e o curso de cine-video na Escola Superior Artistica
do Porto. Produtor e realizador em areas como video clip, spot TV design, Vj, com o projecto
Dub Video Connection e Multimedia Designer de Espectaculos.

A curta metragem A Margem é o seu primeiro filme.

Prémio Onda Curta, Mengéo Honrosa do Jdri (competicao nacional) Vila do Conde 2001
e Prémio Jovem Realizador no Festival Imago da Covilha



A MARGEM Um casal e o filho, uma casa & beira do lago, um mergulho ao fim da tarde. Algo inesperado

acontece.
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MASKEN

um filme de Eduardo Condorcet
307, formato de rodagem DV Cam, formato de exibi¢ao Betacam SP, 2001

Argumento, Montagem e Realizagdo Eduardo Condorcet

Com Eberhardt Kirchberg, Karin Diiwel, Florian Miiller-Morungen, Baki Davrak, Annika Blendl
Imagem Jana Marsik

Som e Misturas Holger Lehmann

Produtor Julian Schwantes

Produgdo Executiva (ORB, Arte, MDR) Cooky Ziesche, Barbara Habe, Wolfgang Vogt

Eduardo Condorcet nasceu em Coimbra em 1972. Licenciado em Ciéncias da Comunicacao pela
Universidade Nova de Lisboa em 1995, obteve o grau de Master of Arts in Film na Leeds Metropolitan
University (Reino Unido) em 2001, com uma tese dedicada a Narrativa e Novos Media.

Comegou a trabalhar como mdsico e actor na Comuna Teatro de Pesquisa. Desde 1996 que, enquanto
realizador e argumentista, realizou e/ou escreveu mais de trinta trabalhos comerciais de Video

e Televisao e seis filmes de ficcao (Jigsaw, Cigarette, Sinful, Diagnose, Flashendrehen, Masken), tanto
em Portugal, como no Reino Unido e Alemanha, tendo também encenado e/ou escrito trés pegas

de teatro (O Pais sem Sons, Ulisses e Black Comedy) e produzido a primeira Conferéncia de Arte

e Tecnologia, organizada pela Aula do Risco.

Desde 1997 que, adicionalmente, se tem dedicado ao estudo, pratica e ensino de Escrita de Contetidos
Interactivos, tendo colaborado na concepgao do CD-Rom “Taeuber” - em desenvolvimento por Coquille
Media - em Edimburgo (R.U.); participado nos seminarios “SAGA’s”, em Munique (R.F.A.) e ensinado
Escrita Interactiva para Produtos Off-Line, Web e Televisao Interactiva; Argumento TV; Argumento
para Cinema e Teoria da Televisdo, para diversas universidades e outras institui¢cdes de ensino,
incluindo: Escola Superior de Teatro e Cinema; Escola de Artes da Universidade Catdlica Portuguesa
(Porto); Universidade Auténoma de Lisboa; TV Cabo e Aula do Risco.

2001 “Masken” Producio: ARTE/ORB/MDR/HEF (D)

2000 “Flashendrehen”; Producdo: HFF - Potsdam-Babelsberg (D)
1999 “Diagnose” Producdo: HFF/Eduardo Condorcet (D/P)

1998 “Sinful”; Produgdo: NSFTV/YTV-Leeds (UK)

1998 “Cigarette”; Producdo: NSFTV/YTV-Leeds (UK)

1996 “Jigsaw”;Producao: FCSH/Napier (P/UK)

1995 “Maio”; Producdo: Independente/Eduardo Condorcet (P)




MASKEN E carnaval. H4 quem queira usar méscaras. H4 quem ji néo consiga. {Ralf e Bea Mauerer sio um
casal de meia idade que saiu de fim de semana para a sua datcha, nos arredores de Berlim. Bea sente que
o casamento de ambos estd em ponto de ruptura e precisam de falar. Ralf ndo admite os problemas do

casal e nao se dispode a dialogar. {Durante um passeio pela floresta o casal é assediado por dois mascara-
dos. Como resultado da humilhacgdo a que sdo expostos, Ralf é forgado a retirar a sua “méscara” e a falar.
Ao fazé-lo pensa que estd a salvar o casamento, mas pode ser tarde demais.
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A MENINA DOS MEUS OLHOS

um filme de Isabel Rosa
257,35 mm, cor, 2001

Argumento Vicente Alves do 0/Isabel Rosa

Com Inés Vaz, Marco Almeida, Maria Anténia Viana, Marcal Godinho
Realizagdo Isabel Rosa

Assistente de Realizagdo Olga Ramos

Fotografia Vitor Estevao

Som José Gongalves

Decoragdo Adrian Thatcher

© Filmes do Tejo/RTP 2001

Isabel Rosa nasce em Paris a 17 Junho de 1968, e entre 1986 e 1994 trabalha como assistente
de imagem nalgumas produtoras, assumindo depois as funcdes de TV Producer na TBWA.EPG e
GUERREIRO DDB. Em 1998 parte para Nova Iorque para frequentar na New York Film Academy -
Advanced Directing Workshop, onde realiza uma curta metragem de 13". De regresso a Portugal
inicia-se na realizacao de filmes publicitarios para a produtora Shots e posteriormente para

a Quimagem.

“A Menina dos Seus Olhos” é a sua primeira curta metragem.




A MENINA DOS MEUS OLHOS No meio do Alentejo, uma jovem rapariga miope aprende a viver ao som da

Natureza. Os seus dias s8o cheios de significados que ela encontra nas plantas e nas palavras elaborando

quadras no ar... Reencontra Jacinto... Desloca-se a vila para a compra do vestido de noiva e... Tudo se
altera.
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Realizagdo, Montagem e Som Rita Figueiredo
Com Noel T. Coughlin, Tatjiana Novak, Janice Orlandi e David Marion

Imagem Yve Legler e Rita Figueiredo

Rita Figueiredo nasceu em Lisboa em 1977.

Tirou um curso de Artes Plasticas na Middlesex University, em Londres, onde se dedicou
principalmente as dreas de video, gravura e fotografia.

Em 2000 realiza o video “Dinosaur Tracks”, que esteve presente no Concurso “Jovens
Criadores” e no Festival “Raindance” em Londres.

Em 2001 recebe um subsidio para estudar na New York Film Academy, onde realiza a sua
primeira curta-metragem em 16mm “No Standing Except Wind”, presente no “Festival
de Curtas Metragens de Vila do Conde”; no “Festival Tous Courts” em Aix-En-Provence;
e no “Fantasporto”.



NO STADING EXPECT WIND Noel, um homem de 70 anos. Um dia estranho. Acredita que as coisas simples
importam. O movimento das coisas, as suas direc¢des e como se intersectam. As ruas de Nova Iorque Noel

segue pistas, imagens e sons por horas e horas a espera que o levem a algum sitio diferente
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Antonio Duarte nasceu em 1972. Em 1993/1994 fez o curso de design e animagéo por
computador do INESC. Em 2000 frequentou o workshop de realizagdo de NYFA em Nova Iorque.
Trabalha como copy writer em agéncias de publicidade. Em 2001 realizou “0 ndmero que
marcou nao se encontra atribuido”.

Uber Liebe, 5', 16mm, preto e branco
Maldicdo, 12", 16mm, preto e branco
0 Nimero que Marcou ndo se Encontra Atribuido, 25, video, cor



0 NUMERO QUE MARCOU NAO SE ENCONTRA ATRIBUIDO Victor, um fotégrafo de cerca de 40 anos vive com o pai
agorafébico. Opressor, o pai afastou-o para longe de qualquer felicidade. Os Unicos elos que Victor tem
com o mundo sdo a alegria que fotografa nos outros e Julia, com quem se corresponde héa algum tempo.
No primeiro encontro Victor conhece Julia pessoalmente, no segundo descobre o segredo dela: o marido,

Fernando, um paraplégico que confronta Victor com a sua falta de liberdade e com uma existéncia priva-
da de experiéncia. {Victor vé o caminho a seguir e segue-o, até se encontrar de novo sentado, apaixona-
do, numa mesa de café, esperando Julia.
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POR ENCANTO - NOTAS DE OUTONO

um filme de Carmen Castello-Branco
530", 35mm, cor, 2001

Realizagdo e Montagem Carmen Castello-Branco
Com Ana Caldas e Raimundo Aires

Produgdo Pedro Caldas

Montagem de Som Raquel Jacinto

Mistura Luc Thomas

Produgdo Luz e Sombra

Carmen Castello-Branco nasceu em Mogambique em Agosto de 1974.
Curso de Desenho no AR.CO .

Curso de Histéria e Teoria da Arte no AR.CO

Por Encanto - Notas de Outono é o seu primeiro filme.



POR ENCANTO - NOTAS DE OUTONO Na rua. Uma passadeira. Muitas pessoas. Olho. Sinal vermelho. Espero.

Esperam. {Olham, escutam e esperam. Falam e olho, em siléncio. {Como um dia qualquer. Como ontem.
YAmanha também. §Sinal verde. Corta.
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Pedro Caldas é formado pela ESTC. Trabalhou como operador de som em diversos filmes.
Foi director de producdo em varias pecas de teatro de Jorge Silva Melo.

Entrada em Palco (doc.) 1997

E S6 Um Minuto (cm) 1998

0 Pedido de Emprego (cm) 1999

Boris e Jeremias (cm) 2000

Que Tenhas Tudo 0 Que Desejas (cm) 2001



QUE TENHAS TUDO 0 QUE DESEJAS Junho de 1995. Os amigos de Fernando oferecem-lhe um jantar para o ho-

menagear pela sua coragem: — ele ofereceu-se como voluntario para uma missdo na Boésnia. Continuam
a festa no Bairro Alto. Mas nessa noite o Bairro Alto sofre uma razzia de skinheads. Um negro é morto.
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Isabel Aboim nasce em 1971. Forma-se em realizagao e imagem na ESTC. Inicia a actividade
no cinema de animagao em 1986 na escola secunddria e no CITEN da Fundacao Calouste
Gulbenkian onde actualmente é monitora. Os seus interesses estendem-se para a fotografia
e luz em teatro, onde trabalha paralelamente a sua actividade cinematografica.

Exito!, 1986, 3730 ", F.C.G.

Ecce Canis, 1988, 2730 ", F.C.G.

De Cabeca Perdida, 1999, 18, 1999, Animais
Taxi!, 2001, 7°37 ", Animais



TAXI Esta é a historia de uma viagem fantastica por Lisboa a bordo do taxi 00.
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Jorge Cramez, nascido em Angola a 23 de Abril de 1963, licenciou-se em comunicagao social no ano de 1988.

No ano seguinte estagiou 6 meses na Cinemateca Portuguesa. Entre 1991 e 1994 frequenta o curso de cinema na area
de montagem da Escola Superior de Teatro e Cinema. Trabalhou como anotador e assistente de realizagdo de
realizadores como Teresa Villaverde, Jodo César Monteiro, Jorge Silva Melo, José Alvaro Morais, Joaquim Leitdo,
Jodo Mario Grilo, Fernando Lopes, Werner Schroeter entre outros.

Desvio, 1994, (co-realizado com Paulo Belém)
Para Matar o Tempo, 1996

Erros Meus, 2000

Venus Velvet, 2001



VENUS VELVET conta-nos uma histéria de amor que dura o breve tempo que antecede a queda de um cometa,
é portanto uma histéria de amor que existe sob a hipétese do fim do mundo. {Venus velvet é um bar, numa
qualquer cidade, num tempo indefinido. {Leonel, o seu gerente, organiza uma festa na noite em que os
astronomos prevéem a queda do cometa Toutatis. na ressaca da festa, sio os minutos que antecedem a
possivel queda do cometa. {No bar ficam quatro jovens amigos. {Leonel fica porque da vida pouco mais
quer do que beber cerveja e “snifar” cocaina; estado de espirito que é o resultado de uma, aparentemente

eterna, desilusdo amorosa. Sabe que Catarina gosta dele, mas sempre se fez desentendido. {Catarina fica
porque da vida s6 quer a atencdo de Leonel e isso ela consegue nessa noite, ainda que fugazmente. E um
sonho que dura o tempo de uma ilusao criada pela proximidade do cometa. {Catarina descobre nessa noite
que no amor nao existem milagres. Foi uma paixio breve, mas intensa e mortal para as esperancas de
Catarina. {Jorge e Marta ficam porque se amam e acham poético a ideia de morrerem juntos e felizes sob
uma bola de fogo. {No fim, nada sera como dantes.




Curtas Metragens
Portuguesas

o
Y SWK4 . o0 . . . . . . . . o0

de Edgar Péra o o &)
Fic., 337, 35mm, 1993

UMA VOZ NA NOITE . . o0 o0 o o0 . o
de Solveig Nordlund (X X X -2 o0

Fic.,9°29" ", 35mm, 1998
E SO UM MINUTO . . . . . . o . o . . o
de Pedro Caldas X (X
Fic., 13737, 35mm, 1998

0 QUE FOI?

de Ivo Ferreira

Fic., 127, 35mm, 1998, (12 exibicao publica)

ATESTEMUNHA o
de Fatima Ribeiro Y-}
Fic., 15, 35mm, 1998

ESTOU PERTO c 5 5 Y o & e o

de Sandro Aquilar X (X

Fic., 157, 35mm, 1998

A FACHADA . . . . . . . o0 & . . o
de Jdlio Alves [-X ) (X3

Fic., 12, 35mm, 1995

LOURENCO ON THE BEACH

de Ruy Otero

Fic., 30", Betacam SP, 1998, (12 exibicdo publica)
HISTORIA SEM INTERESSE

de Wilson Siqueira
Fic., 12°30" ", 35mm, 1998

&0
&0
&
&

(-X-]
(-X-J

&8

&0
&

0 CLANDESTINO : ° : : . : . o

de José Laplaine - (% X

Fic., 15°, 35mm, 1996

0 QUETE QUERO . o . . . . o 5 o 5 o

de Jeanne Waltz [-X-) X [-X - E-X -
Fic., 117, 35mm, 1998

=0 ; c 5 5 5 5 : o Py Py o o0
de Rita Nunes (% X X £-X -]
Fic., 127, 35mm, 1997

PORQUE E QUE EU NAO DISSE NADA?
de Miguel Seabra

S
S
L

- X-
- X-]
- X-]

(X ° -
(X (X

&8

Fic., 97, 35mm, 1999, (12 exibicao publica)

GOLPE DE ASA Y . & o o

de Anténio Borges Correia X [-X-3 X [-X-3

Fic., 12, 35mm, 1998

NUM PISCAR DE OLHOS . . . . . . . . . . Y
de José Gouveia [-Y-} *
Fic., 207, 16mm, 1998

PARABENS . o0 . P o0 Y .

de Jodo Pedro Rodrigues X -} F Y X - X -} &)
Fic., 15, 35mm, 1997

ORALO . e o0 o0 o0

de Tiago Guedes e Frederico Serra Y-} Y-} Y-} &) & (Y- &)

Fic., 14, 35mm, 1999

A NOITE CHEIRAVA MAL

de Paulo d “Alva

Ani., 67, 35mm, 1998

14 SEGUNDOS E UM TICO NO CAMINHO o0 . Y . . Y . . . Y
PARA A ESCOLA de Marco Martins Y-} o0 Y- ] Y-
Fic., 23, 35mm, 1999

CHUVA

de Luis Fonseca

Fic., 157, 35mm, 1999

&8
&
&

CINEMAAMOR . o0 . o0 . . o . . . o0
de Jacinto Lucas Pires Y- ) o0 Y- ]
Fic., 187, 35mm, 1999

A SUSPEITA : . . . . . oo

de José Miguel Ribeiro (% (% (% (X &

Ani., 26", 35mm, 1999

0 PEDIDO DE EMPREGO o9 . o o Py o Ty [
de Pedro Caldas X -] [-X-) X (-2 - E-X - X
Fic., 87, 35mm, 1999

ENTRETANTO Y . o o0 . Y . . . oy}
de Miguel Gomes Y- (Y] a0

Fic., 257, 35mm, 1999
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de Margarida Cardoso (% (X (% £-X-

Fic., 197487, 1999

AS TERCAS DA BAILARINA GORDA

. L-X-J . - . . L-X-J
de Jeanne Waltz &) &) X (X (%) X
Fic., 227, 35mm, 1999 (12 exibicao pdblica)
ALFERES . o . . . . & . . oy} o
de Jilio Alves (X - X- £-X - (X

Fic., 16, 35mm, 2000 (12 exibicao ptiblica)
- X -
- X (% £- X3

&0

A NOITE - . [ -] - X
de Regina Pessoa X} X (-X-J

Ani., 635", 35mm, 1999
RESPIRAR (DEBAIXO D "AGUA) . o e o8

de Anténio Ferreira o0 00 OO &9 &
Fic., 457, 35mm, 2000 (12 exibicao publica)

%]
& &

0'»
¥ 1975 i . . . . . . o3 . o o3
de Manuel Joao Aguas o0
Fic., 137, 35mm, 2000 (12 exibicao pblica)
ANJO NEGRO
de Carlos Braga
Fic., 137, 35mm, 2000
BLACK.& WHITE o o o . o0
de Daniel Blaufuks o0 o0 o0 o0
Fic., 217, 35mm, 2000
BORIS E JEREMIAS
de Pedro Caldas
Fic., 16 °, 35mm, 2000

CLANDESTINO o0

e Al s ' ' e ' ' ' ' @

Fic. 773277, 35mm, 2000
CONTRA RITMO

&8
X

& o

X -
X (-2 -]

&0
X

(-X-J -
(X (X

X -]
X

- [ [ . - -
de Jodo Figueiras - (Y-} (X -
Fic., 127, 35mm, 2000
CORPO E MEIO -y o o Y
de Sandro Aguilar - - X-) - - *

Fic., 257, 35mm, 2000

A DERIVA . o . . . . . . . . o o
de Miguel Seabra Lopes [-X-) (X
Fic., 137, 35mm, 2001 (12 exibicao pdblica)

A DROGARIA F Y-} . Py . . oY) . . . Py

de Elsa Bruxelas X (- X-) (X - X &J

Fic., 24", 35mm, 2000

ERROS MEUS ) Y Y o
de Jorge Cramez - - (X
Fic., 157, 35mm, 2000

HISTORIAS DESENCANTADAS . o0 . . . . . . . . o P
de Vitor Lopes (X (-X-) (-X-J
Fic., 87, 35mm, 2000

HORA D “ALMOCO . Y o o o
de Raquel Jacinto -] -]

Fic., 117, 35mm, 2000 (12 exibicdo piiblica)

INVENTARIO DE NATAL . . . . . . . . . . o3
de Miguel Gomes (E%? Y-
Fic., 237, 35mm, 2000

OLHOPASSARINHO . e . . . . o . . . o

de José Sacramento (Y-} - (Y-

Fic., 16714 ", 35mm, 2000 (12 exibicao ptiblica)

0 PASSEIO c 0 o0 o0 o o o0 o

de Cristina Hauser @ X [-X-7 (X - X} [-X-) -

Fic., 8730, 35mm, 2000

RETRATO EM FUGA : a0 o0 o0 o o0

de Nuno Carinhas X ﬂ% -X- TN X - ‘L%) -X- T X -

Fic., 77, 35mm, 2000

RIO VERMELHO . Y 5 . 5 5 Y o o0 - o

de Raquel Freire Y. X X -1

Fic., 17", 35mm, 2000

SEM MOVIMENTO e X} . o 0 : o o s o

de Sandro Aguilar (-X-) - o (%

Fic., 177, 35mm, 2000
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